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PROLOGO
Por el Marqués de Lozoya

El libro de Emilio Rodriguez Demorizi, al cual sirven de umbral estas
lineas, viene a sumarse a la serie de cantos apasionados que, a lo largo de los
siglos, se han escrito en honor de la Ciudad de Santo Domingo, primada
de América, presencia «incunable» de Europa en el Nuevo Mundo. Por todo
el haz de la tierra hay esparcidas ciudades-metrdpolis que irradiaron, en un
espacio mds o menos extenso, su prestigio politico y su cultura. Santo Do-
mingo, la ciudad gética en un ambiente de trépico—Brujas tropical, se la ha
llamado—es una de estas ciudades que han tenido en un momento de la
Historia una mision rectora. Durante esa primera mitad del siglo XVI que
constituye la breve ¥ maravillosa «Edad Media» americana; la época de los
fabulosos descubrimientos; de las conquistas de imperios, que hacian verdad
las hazarias de los libros de caballerias; lectura habitual de los conquistado-
res; de la fundacién de ciudades y de conventos, todo habia de pasar por Santo
Domingo. Los aventureros que sofiaban con ensanchar el mundo conocido
encontraban, después de correr los riesgos del mar, a orillas del Ozama, «la
Ciudad», con su catedral y sus iglesias, con sus murallas v con este castillo
medieval que es la Torre del Homenaje, con sus calles flanqueadas de bellos
edificios de piedra. En Santo Domingo tuvieron su primer contacto con Ame-
rica, para lanzarse hacia lo desconocido, Alonso de Ojeda, Juan Ponce de
Leén, Vasco Niusiez de Balboa, Diego Veldzquez de Cuéllar, Francisco Piza-
rro, Herndn Cortés. Su Audiencia era el supremo organismo de gobiernc
para las tierras descubiertas. Con razén podia escribir en el siglo XVIII Fray
Bartolomé de Villanueva: «Todas las cosas de la Ciudad de Santo Domingc
de la Espariola son primadas.»

En su entusiasmo por la que fue metrdpoli del Orbe Nuevo, Emilio Ro-
driguez Demorizi ha tenido, ciertamente, ilustres precursores, de los cuales
es el primero el Obispo Alessandro Geraldini. Confieso mi extremada sim-
patia hacia esa figura singular de humanista del Renacimiento caido en cl
trépico, que apenas se iniciaba en la cultura cristiana y en el tenor de vida
de Europa. Soldado al servicio de Isabel en la guerra sucesoria; preceptor
en letras latinas de los infantes, hijos de los Reyes Catdlicos, es nombrado
en 1519 Obispo de Santo Domingo, ¥ a los sesenta y cuatro arios emprende
un viaje cuyas peripecias, descritas en el mds elegante latin, se hacia leer
en la mesa Leén X, el Médicis protector de literatos y de artistas. Al llegar.
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6 MARQUES DE LOZOYA

al cabo, a la capital de su didcesis expresa su admiracién con palabras acaso
excesivas, pero cuya misma desmesura es indicio de amor: «Quedo admirado
de ver tan inclita ciudad, fundada hace el buen tiempo de veinticinco afios,
porque sus edificios son altos y hermosos como los de Italia; su puerto, capaz
de contener todos los navios de Europa; sus mismas calles, anchas y rectas,
que con ellas no sufren comparacion las de Florencia.» Cuando, rendido por
la edad y enfermo a consecuencia del clima cdlido y hiimedo, Alessandro
presiente la muerte, pone en el sepulcro que ha de contener sus restos en la
nueva catedral su ilusion suprema, y en sus versos se complace en imaginar
el asombro de los visitantes ante los cldsicos primores del arca sepulcral:

Intrabunt quondam sacra haec per templa futuri
Noster ubi tumulus

Atque inspectantes nostras e marmore vultus
Stemata celsa domus...

Haciendo verdad los suefios del Obispo humanista yo me he detenido
muchas veces a contemplar, en la penumbra de la Catedral, en tanto me
llegaban del exterior los gritos musicales de los negros que pregonaban sus
mercancias bajo el sol ardiente, la elegante traza florentina del arcosolio
que cobija la tumba, en forma de caliz, flanqueada por leones.

Juan de Castellanos, el profuso poeta de las Indias, cantd las fiestas de la
corte del segundo Almirante, Don Diego Coldn, en honor de aquellas damas
que dieron nombre a la calle que conduce al castillo-palacio, flanqueada de
fachadas géticas o platerescas. Pero el supremo honor de la ciudad es el
haber amparado la senectud y haber servido de vltima morada a uno de los
mas insignes personajes de la epopeya americarma: Gonzalo Ferndndez de
Oviedo, uno de los espanoles que realizaron la hazafia inverosimil de descri-
bir, para la avidez de Europa, el mundo que iban descubriendo marinos y
soldados. No cabe vida mds intensa en una de las grandes revoluciones que
consigna la Historia. Es intitil reiterar el magnifico retrato que nos dejé Me-
néndez Pelayo del antiguo servidor del Principe Don Juan; de quien fue
testigo presencial de la conquista de Granada, de la entrada triunfal de Colon
en Barcelona, de las victorias del Gran Capitin en Italia; de la prisicn de
Francisco 1 en Pavia. «Y todo lo registro y puso por escrito... atravesé dos
veces el océano; conquisto, gobernd, litigd, pobld, administré justicia... ;Qué
inagotable tesoro el de sus recuerdos! ;Cuanto habia vivido y qué ojos tan
abiertos para verlo y escudrifiarlo todo, y qué memoria tan monstruosa y
tenaz para recordarlo!s

Gonzalo Fernandez de Oviedo fue, como Geraldini, un entusiasta cantor
de la Ciudad de Santo Domingo, cuyas calles, en forma de tablero de ajedrez,
podia contemplar desde las almenas medievales de su Torre del Homenaje.
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Como el Obispo, compara los monumentos de su ciudad amada con los dg
la vieja Europa. Le encantaban las riberas del Ozama, «que es navegable,
hondo, e muy hermoso a causa de las heredades e jardines e labranzas que
en sus costas hay, con muchos naranjos, e canafisiolas e arboledas de fructa
de muchas maneras». En sus exageraciones, como en las de Alessandro, hay
amor: «Hay aqui muy buenas e muchas casas principales, en que cuaquier
sefior, e grande, se podria aposentar, e aun algunas dellas son tales que en
muy buenos pueblos de los de Espaiia he yo visto la Cesarea Magestad apo-
sentado en casas no tales, quanto a la labor della, v en muchas que su sitio
e vista no se iguala con esta.» Una larga vejez permitié el que Gonzalo Fer-
ndndez de Oviedo presenciase la decadencia de la ciudad y la comentase en
parrafos en que rezuma la melancolia: «Han sido causa de se aver ido mucha
genle en aquesta isla las grandes nuevas que en diversos tiempos han venido
de los descubrimientos nuevos del Perii e otras partes; e como los hombres
son amigos de novedades e desean presto enriquecerse, muchos de ellos, en
especial los que estaban aqui asentados, han acertado a empobrecer, por no
reposar.» (Bienaventurado el éxodo que, al dejar reducida la primera meiré-
poli de América a una situacién provinciana, ha permitido que se conserve
intacto el conjunto de edificios géticos que constituyen su ilustre ejecutoria
de primacia!

No se puede dudar de que a la efimera prosperidad de Santo Domingo
en las primeras décadas del siglo XV1, de la cual son testimonio tan singu-
lares monumentos, corresponderia una equivalente riqueza en pintura y en
escultura. Tas naves de Fspania que acudian a repostar a la ciudad primada
de las Indias traerian abundante bagaje de cuadros y de imdgenes con que
enriquecer iglesias, conventos y palacios. Los famosos talleres sevillanos no
se darian abasto para terminar, a la salida de cada flota, presurosos envics.
Es, desgraciadamente, muy poco lo que queda y esto se debe a diversas causas.
Es una de ellas el cdlido y hiimedo ambiente de la isla que, al favorecer la
propagacion de insectos destructores de la madera, arruinaban con frecuencia
los cuadros, pintados casi siempre sobre tabla, y las imdgenes de talla poli-
croma. Sin duda la accién de los hombres fue ain mdas destructora. Es
motivo de orgullo para los espafioles el consignar que en todos los lugares
donde permanece la huella de Espana hay arte, y arte de gran categoria,
que es inutil buscar en los paises colonizados por ingleses, holandeses o fran-
ceses. Pero los navegantes de lo pueblos que realizaron el ataque conjunio
al Imperio Espaniol de Ultramar, no solamente no supieron crear nada,
sino que destruyeron cuanto de bello y de precioso encontraron a su paso.
En el testimonio de Juan de Salazar, aducido por Rodriguez Demorizi, sobre
el saqueo de Santo Domingo por Drake, en 1586, se lee, no sin melancolia,
que el testigo «vido tener en la dicha santa yglesia—la Catedral—grande ador-
nacién rica e sontucsa con rricos rretablos de altares e imdgenes doradas y
de grandes manos de artifices labradas.» El templo, convertido en cuartel de
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piratas borrachos, sufrié el incendio de su archivo, de sus ornamentos v de
su mobiliario litiirgico, del cual era gala principal el retablo de la Anuncia-
cién. La misma suerte sufrieron otras iglesias dominicanas.

A catalogar y a estudiar lo que queda viene el bello libro de Emilio Ro-
driguez Demorizi. La presencia en Santo Domingo, a consecuencia de la
ultima gran guerra, de un profesor alemdn, Walter Palm, y la perseverancia
en el trabajo de dos eruditos espanoles, el Padre Cipriano de Utrera y Don
Diego Angulo Iriiguez, ha motivado el que la arquitectura dominicana, el mds
viejo testimonio de la presencia europea en América, nos sea bien conocida.
Con el libro que tenemos el honor de prologar, se inicia la tarea de catalogar
¥ valorar lo que queda en la isla, a pesar de la carcoma, de los huracanes
y de los piratas, de pintura y de escultura. Su autor tiene para la empresa que
se ha propuesto una sélida preparacién. Nacido en la villa dominicana de
Sdnchez, aledaiia @ Samand, en una familia en que eran tradicién las
inquietudes culturales, se gradud en la Universidad de Santo Domingo, de
tan gloriosa historia. Su actividad, siempre al servicio de su Patria, ha segui-
do un doble derrotero. Por una parte, la diplomacia, en la cual ha ocupado
cargos importantes: Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario en
Bogotd y en Roma, Embajador en Managua y en San José de Costa Rica y,
tltimamente, en Madrid. Fue también, en 1957, Secretario de Estado de
Interior y de Educacion. Emilio Rodriguez Demorizi ha sido Director del
Archivo General de la Nacién, Rector de la Universidad de Santo Domingo.
Actualmente es miembro de nitmero de la Academia de la Lengua y Presi-
dente de la Acadernia Dominicana de la Historia.

Hispanista entusiasta, es Académico correspondienie de la Espariola, Co-
laborador de Honor del Instituto Ferndndez de Oviedo, en el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, ¥ Miembro de Honor del Instituto de Cultura
Hispdnica. La lista de sus publicaciones llenaria varios folios. La densa His-
toria de la Isla Espariola durante el largo periodo del gobierno espariol y
durante la breve y precaria ocupacion francesa; la constante lucha del pe-
querio pais, tan penetrado de cultura hispdnica, contra la constante amenaza
de los negros haitianos; la literatura y el folklore dominicanos, han encon-
trado en el autor de este libro un comentador escrupuloso y un escritor lleno
de sensibilidad y comprensién.

Es ya un acierto inicial el designar al propio Almirante como el primero
de los pintores europeos que pisaron la tierra dominicana. Colén era dibu-
jante de cartas geogrdficas, y, en un tiempo en que ¢l_mapa era una obra de
arte que se adornaba con esquemas de navios y de ciudades y con monstruos
mitoldgicos, el cartdgrafo habia de ser un artista. El mismo se jacta de su
talento de pinior: «El dnimo me hizo ingenioso y las manos a disefiar esta
esfera y en ella la ciudad, los montes y los rios, las islas y los puertos, todo
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PROLOGO 9

en su conveniente sitio.» Cristébal Coldén, que no fue un hombre de ciencia,
fue uno de los grandes poetus de la Humanidad, y él, en sus cartas, inicia
la literatura del tropico. El breve disefio de la parte septentrional de la isla,
en uno de los documentos de la Casa de Alba, trazado en 1492, es el incuna-
ble de la pintura europea en América, de la mano que nos dejé la mds bella
impresioén literaria de los paraisos antillanos. Y es de justicia dedicar aqui
un recuerdo, aun cuando no dejase en la isla sino sangre y sus huesos, a aquel
Diego Pérez, pintor de Murcia, revelado por Miss Alicia Gould, compariero
de Colén en su primer viaje y muerto en el fuerte de la Navidad.

Tres son las obras capitales de la pintura dominicana en el siglo XVI:
la pintura mural que representa una santa mdrtir, descubierta en la sala del
Tesoro de la Catedral Primada; la magnifica copia, con donantes, de la Virgen
de la Amtigua en una capilla de la misma Catedral, y que es probablemente,
segun Angulo Ifiiguez, la mds vieja de las muchas que en Indias evocaron la
gran devocién sevillana. La tercera, aun cuando, seguramente, fue pintada
en Santo Domingo, no estd ahora en la isla, sino que permanece expuesta
entre las magnificas colecciones del Museo Ldzaro Galdiano. Figura, ante
una imagen de Nuestra Senora, al Almirante, de hinojos, amparado por su
patron, San Cristébal. Al fondo, sobre una vista de la Catedral de Santo
Domingo, atin inacabada, el escudo dominicano sostenido por dngeles. Es una
obra de interés excepcional, que acaso adorné algin dia el palacio-castillo
de los Colén, a orillas del Ozama, y que quizd trajo a Espaiia alguno de los
descendientes del gran lingje.

De los siglos XVII y XVIII se llevé, sin duda, mucha pintura de Esparia
a Santo Domingo, y probablemente se formarian modestos talleres locales
que, como en otros paises de América, trasladarian a lienzo, coloredndolas,
estarnpas italianas, espanolas y neerlandesas. Para el dia en que las circuns-
tancias hagan posible una catalogacién de lo conservado en iglesias, conven-
tos y casas particulares, los datos—singularmente los inventarios—aducidos
por Rodriguez Demorizi en este libro serdn para los investigadores de in-
apreciable valor.

Por las ideas y los temas expuestos y por su gran acopio de noticias
mnéditas, esta obra ha de ser de vivo y permanente interés para los estudio-
sos del arte en la América hispana. ¥ huelga decir que el libro, que entraia
un devoto homenaje a Esparia, honra por demds a la noble Patria del autor,
a la muy espariola Repiiblica de Santo Domingo.
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INTRODUCCION

Todas las cosas de la Ciudad de Santo Domingo de la Espariola son Pri-
madas, decia Fray Bartolomé de Villanueva en 1750. Y, sin embargo, no todos
los que escriben sobre cosas de América se detienen con la atencién debida
en la privilegiada tierra amada del Almirante. Porque ningin estudio digno
de ese nombre, de la época colonial, puede emprenderse sin tocar, como los
Conquistadores, en la Isla que Felipe II honré con el dictado de llave, puerto
y escala de todas las Indias.

Dos importantes libros nos mueven a esta afirmacién: la Historia del arte
hispanoamericano, de Miguel Sola, publicado en Barcelona en 1933, y Redes-
cubrimiento de América en el Arte, de Angel Guido, aparecido en Buenos
Aires en 1944. En la obra de Sol4 se consagran a Santo Domingo muy es-
casas paginas, en las que hay tan solo una fugaz alusién a la pintura, al 6leo
de La Antigua; y en la importante obra de Guido no se menciona la Isla.
Lamentablemente de la omisién injustificable pasa Guido a no menos inexcu-
sables yerros:

Los primeros cuadros esparioles importados en América y la primera
manifestacién pictérica europea en el Nuevo Mundo tuvo por destino que
consumarse en tierra de grande tradicidn artistica indigena: Mézico... De
acuerdo a las investigaciones realizadas hasta la fecha, es seguramente exacto
que los primeros dleos importados de Espafia fueron traidos por Cortés. Tam-
bién Cortés parece ser quien trajo consigo al primer pintor espafiol: Cifuen-
tes. Hay una fecha respecto a este pintor: en 1528 establece en México, con
otro pintor, Fray Pedro de Gante, la primera escuela de pintura del Nuevo
Continente.

Sorprende que un escritor de extenso crédito y labor como Angel Guido,
en obra de tal importancia, cometa yerros tan graves, porque los primeros
6leos llegados a la Ameérica no vinieron a México, sino a Santo Domingo,
desde los dias de Colén, como lo atestigua el célebre éleo de La Antigua, de
la Catedral Primada de América; porque no fue traido por Cortés el primer
pintor llegado al Continente: los primeros en llegar fueron los que arribaron
a la Isla, también en los dias de Colén, como Diego Lépez, en 1501; porque
el Cifuentes mencionado por Guido no existié: fue una supercheria «inven-
tada regocijadamente», como dice Manuel Toussaint en su Prélogo al Didlogo
sobre la historia de la pintura en México, de José Bernardo Couto. Y es bien
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sabido que Cortés mismo fue escribano en la Isla, en la Villa de Azua, antes
que Conquistador de México. En Santo Domingo, ademés, iniciése la pintura
de historia, con el lienzo que recogiera la visién del primer gran suceso de las
armas y de los milagros acaecido en el Nuevo Mundo, en el Santo Cerro,
entre la inerme flecha indigena y los resonantes arcabuces del Almirante.

Tales yerros y omisiones, que nos relegan a menguado plano de inferio-
ridad cultural, y el propésito de publicar materiales para la Historia de las
Artes Pldsticas en Santo Domingo, que hemos recogido, nos indujeron a
reunir en el presente volumen las noticias pertinentes al periodo colonial—que
corresponde a la obra de Espafia en los comienzos del arte en el Nuevo Con-
tinente—, dejando para otro volumen los apuntes relativos a la pintura do-
minicana de los tiempos modernos.

Se plantea aqui, en resumen, el problema del examen de un grupo de
pinturas de extraordinario abolengo histérico: las primeras que llegaron con
los Descubridores; y se intenta el recuento documental de las diversas co-
rrientes que concurren en lo que Ribera y Shenone llaman la formacién del
arte hispanoamericano; se apuntan las aficiones artisticas de figuras de pri-
mera importancia en la historia de América, como Colén y Oviedo; sefidlanse
los comienzos de la pintura de historia y de la pintura mural en la Isla; se
resefia lo concerniente al comercio artistico entre Sevilla y el Nuevo Conti-
nente; se dan noticias de los primeros pintores y escultores llegados al Nuevo
Mundo, y de los grandes artistas que pintaban y esculpian, en Espaiia, para
las Indias, lo que era como una contribucién a distancia a la naciente cultura
hispana de Ultramar; se trata asimismo de la pintura religiosa y de la apor-
tacién de la Iglesia al auge de las artes en la Ameérica.

En cuanto a la pintura nativa, a su valor, nada més cierto que la afirma-
cién de Giraldo Jaramillo de que el arte americano de los siglos XV y XVI
«puede compararse a los primeros balbuceos de un nifio, llenos, naturalmente,
de vicios, de fallas y deficiencias enormes»; pero que debemos tener en cuenta
que infancia no es barbarie, es infancia simplemente, por lejos que se halle
de las calidades que Palomino sefialaba en Apeles: ingenio, belleza y gracia.
Nos encontramos, por consiguiente, dice, en presencia «de un arte mediocre,
pero no por ello menos interesante y valioso; de un arte pequefio, reducido
y limitado en todas sus manifestaciones, pero lleno en si mismo de contenido
y de significado y que nos muestra, muy a las claras, la mentalidad toda de
la época en que aparecié». No olvidemos, agrega, lo dicho por un agudo
observador: que «el arte resume lo que la historia narras (1). La historia
del pais, lo afirma Boulton, se mueve también dentro de la historia de las
Bellas Artes.

(1) Gabriel Giraldo Jaramillo, La pintura en Colombia, México, 1948, p. 13-14. (Fondo
de Cultura Econdémica).
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ESPANA Y LOS COMIENZOS DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN AMFRICA 13

Y a esto cabe sumar las bellas palabras de Wolfflin: «Nada nace sin co-
nexiones con lo anterior y todo es precursor de lo que viene después.»

Por lo demas, debemos decir que, en muchas ocasiones, el arte se reduce
a historia, a lo que de él queda en la historia, como lo confirma el descono-
cimiento de la obra, fatalmente perdida, de grandes Maestros del arte antiguo.

No es sin discernimiento que se acumulan noticias sobre algunas pinturas,
como las relativas a los venerados 6leos de la Altagracia y de La Antigua,
sino conscientes de que, como lo aconseja Romero Brest, cuando se trata de
estudiar las obras de un pintor, o de un pais, o de una época, debe extremarse
hasta donde sea posible la informacién.

En general—apunta Boulton—se puede decir «que no existe detalle, por
pequefio que sea, del orden mas variado que fuere, y en el lugar mas apar-
tado en que se halle, que carezca de interés para verter luz sobre la compleja
urdimbre de la vida artistica en Venezuela. Mediante ese ciunulo de pequefios
sucesos, cosas y formas en apariencia anodinos fue estructurandose buena
parte de nuestra actual conciencia cultural. Hoy estamos hechos de elementos
nacidos ayer, casi en tanto grado como de las aportaciones del presente. En
ese pasado se forj6 nuestra sensibilidad y se conformé nuestra manera de
expresion» (2).

La Historia del Arte en Santo Domingo es atin, y es de lamentarse, tierra
virgen: en cada una de nuestras Iglesias coloniales hay materiales artisticos
para un libro. Cabe esperar, pues, que en las nuevas generaciones domini-
canas aparezcan estudiosos del arte, preparados suficientemente, que den a
conocer los tesoros del espiritu que nos legara Espafia. Paralela a la obra de
Erwin Walter Palm, Los monumentos arquitecténicos de la Espariola, cuyas
insuperables paginas preliminares estdn plenas de problemética y de suges-
tiones de toda indole, como se ha dicho justamente; ha de surgir el libro de
la pintura y la escultura colonial en la Isla, quizd empresa que solo otro
Palm o0 un Dario Suro habra de realizar (3).

Si, segin la confesién de Buckhardt, repetida por Wolfflin, el que explica
la obra de arte no puede mostrarlo todo, sino que se precisa una experiencia
del espectador, que supone una disposicién natural y una educacién, aqui es
necesaria la experiencia del lector, que supone una esencial comprensién del
mévil y de las limitaciones de esta obra: abrir nuevas perspectivas a la in-
vestigacién del arte en nuestro suelo, quizd prédigo en sorpresas. Y, por otra
parte, contribuir a la unidad de Espafia y de América en el Arte, como lo

pedia Navarro:

(2) Alfredo Boulton, Historia de la pintura en Venezuela. Tomo 1. Epoca colonial.
Caracas, 1964.

(3) Comentarios a la obra de Palm, por José Antonio Gaya Nufio, en Archivo espaiiol
de arte, nim. 125, Madrid.
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14 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Creemos, pues, con no poco fundamento, que no esta muy lejano el dia
de la reconstitucién verdadera y positiva de la historia de las artes en Amé-
rica, que Espana, mds que nadie, tiene ya que incorporar a su Historia del
Arte (4).

La empresa no es facil, como lo apunta Jorge E. Correa en su estudio
El arte colonial en América: «Realizar un trabajo que abarque, aun en forma
sintética, Ja iniciacién, desarroilo y florecimiento del arte colonial en Amé-
rica, significa exponer un tema cuya vastedad es el principal obsticulo para
poder ajustarlo sucintamente en una simple monografia» (5).

Por lejos que se esté de la maestria necesaria para abordar tarea seme-
jante, nada mads cierto que todo investigador, en cualquier campo, puede
aportar algin minimo grano de arena. Que ya lo decia Paul de Saint-Victor
ante el hallazgo de la Venus de Milo: «Bendito sea el campesino griego cuya
hacha desenterré a la diosa sepultada hace dos mil afios en un campo de
trigo. Gracias a €l la idea de la belleza se ha elevado a una altura sublime
y el mundo plastico ha encontrado a su reina.»

La identificacién precisa del autor y demds circunstancias de uno solo
de los vetustos éleos que fueron obsequio de los Reyes Catélicos a Cristébal
Coién, segtin la tradicién dominico-espaiiola, bastaria para acrecentar el pres-
tigio de nuestra desmedrada riqueza artistica, asi como un nombre solo ha
bastado para iluminar de stibito, radiosamente, la ignota legién de los artistas
nativos, el nombre inmortal de un hijo de francés y de dominicana nacide en
la humilde Samana: Teodoro Chasseriau.

Quede aqui justificada la publicacién de estos apuntes documentales, sin
otras indebidas pretensiones que no sean las de cumplir un caso de concien-
cia, como decia Ozanam: «En presencia de un designio tan vasta no me
engafio en modo alguno sobre mi insuficiencia; cuando los materiales son
innumerables, las cuestiones dificiles, la vida corta y el tiempo lleno de tem-
pestades, se necesita mucha presuncién para comenzar un libro destinado
al aplauso de los hombres. Pero no persigo la gloria, que solo se concede al
genio: cumplo simplemente un deber de conciencia» (6). Pero con los hondos
escrupulos de que habla Palomino: «verdaderamente que los hombres doctos
necesitan de gran reflexién para tratar ajenas profesiones».

(4) J. G. Navarro, Aportacién al estudio de la cultura espafiola en las Indias. Expo-
sicién Catédlogo general ilustrado. (Sociedad Espafiola de Amigos del Arte), Madrid, 1930,
p. 76.

(3) Revista de Indias. Bogotd. Tomo IX, 1941, p. 369-382.

(6) Al ilustre dominicano Pedro Henriquez Urefia se le debe la obra de mayor crédito
que abarca las letras y las artes en el Nuevo Mundo, su Historia de la cultura en la América
hispana. México, 1947.

En los dltimos afios el bibliéfilo Ferdinand Perret acometié la ingente empresa de reali-
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Al Renacimiento, el suceso espiritual mis extraordinario, aparte del adve-
nimiento de Cristo, que tiene a [talia como centro iluminante, corraspcnde
el Descubrimiento del Nuevo Mundo, en que la Isla Espafiola es también
centro, lugar de irradiacién del cristianismo y la cultura de Europa. Dema-
siado temprano la Isia Espaiiola derramd sobre las tierras americanas todo
el elemento humano que ya le pertenecia por los fueros de la vecindad, de
la aclimatacién y del aprendizaje de Indias: basien los nombres de Coriés.
de Pizarro, de J.as Casas, de Ponce de Ledn.

La época de mayor esplendor del Imperio espafiol coincide con los me-
jores tiempos de la Isla, albores del Siglo XVI, Siglo de Orc de la accidn
descubridora y misional de Espaiia en ei Nuevo Continente, hasta avanzar el
Siglo XVII. Es el periodo de i0s maestros de la pintura ibérica—protegidos
de Isabel la Catdlica, de Carlos V y de Felipe II—y de los grandes escritores:
Lope de Vega, que escribié largas pdginas acerca de La Espafiola; Cervantes,
frustrado indiano; Eugenio de Salazar, poeta y Magistrado en Santo Domin-
go; Tirso de Molina, quien vive en la Isla vida de sacerdote, de historiador
y de poeta. Santo Domingo asume asi una privilegiada jerarquia en los anales
de la caltura americana, encarnada al correr de los siglos en el ilustre domi-
nicano Pedro Henriquez Urefia.

La historia de la pintura en la América se enlaza en sus comienzos con
la de ¥spafia: de alld venian las imdgenes religicsas, pintura y escultura, de
los grandes artistas de la época, como Alejo Fernandez, Veldzquez, El Gre-
co, Martinez Montafiez, Murillo; de alld vinieron los modestos pintores, los
escultores, los talladorcs, los primeros en ensehar el Arte que, en algunas
partes, como en Lima, en Quito, en Santa Fe y en México, llegé a parango-
narse con el Arte del Viejo Mundo.

De esa constante afluencia de imdagenes para las innumeras Iglesias que
fueron erigiéndose en la América ulira-cristtana en el curso de tres sigios,
emerge el sugestivo problema de la identificacién de las obras anénimas, no
pocas de grande interés artistico. «Quien recorra nuestras iglesias —dice Ja-

zar una Enciclopedia del arte Hispano-Americano de la época colonial en las Américas v
en las Islas Filipinas, de la que publicé un Indice... México, 1958. (Publicaciém de la Fer-
dirand Perret Research Tibrary. Los Angeles, California.)

En 1951 inici6 plausiblemente, el historiador Enrigue Marco Dorta, sus Fuentes para
la historia del arte hispano-americano, Estudios y documentos. Tomo 1. Consejo Supericr
de Investigaciones Cientificas. Escuela de Estudios Hispano-Americanos. Instituto Diego Ve-
lézquez, Seccién de Sevilla, El primer volumen se refiere a Iglesias de México. El Vel. TI,
aparecido en 1960, se refiere a Iglesias de Santo Domingo, Panama, Colorabia, Venezuela,
Perti, Bolivia ¥ Puerto Rico. Es de desearse, pues, que el Sr. Marco Dorta publique algunos
voliimenes relativos a la historia de la pintura y la escultura en el Nuevo Mundo, ya que
son bien abundantes, en el Archivo de Indias, las noticias de la materia.
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ramillo—, nuestros museos o las pocas e¢olecciones que ain existen de arte
colonial, quedard asombrado ante el altisimo porcentaje de obras anénimas;
porque el anonimato es una de las caracteristicas de la pintura americana
de los siglos XVII y XVIIL» Es que en toda la América hay incontables
joyas de arte por descubrirse, por identificarse.

Como en la civilizacién griega, en que la creacién artistica era el primer
mévil de la actividad humana, en los primeros tiempos de la colonia presidia
el civilizador empefio de cristianizar, de construir villas y templos en que lo
ideal tenia su maxima representacién en la pintura y la escultura, en los
misticos 6leos y en los floridos marmoles de las Iglesias. Es momento en Amé-
rica en que las artes plasticas ocupan el mas alto sitial en la vida del espiritu.
No podian serlo la musica ni la poesia, las letras y las ciencias, que reque-
rian un mayor estado de cultura. Solo la pintura y la escultura en los recién
alzados muros de las Iglesias y de las casas de piedra de los Encomenderos,
se unian entonces al arte de la Arquitectura, el primero en desarrollarse en
el Continente.

En la escultura, quizd, es mas arduo atin el problema de la identificacién,
al que se afiade lo pertinente a los enigmas del simbolismo, como el de ciertos
ornamentos esculturales de nuestra Catedral Primada, cuya olvidada signi-
ficacién heraldica se ha venido a sefialar en nuestros dias.

IIT

Huelga decir que esta obra no es de critica de arte, sino de simple y des-
carnada historia, de gozoso acarreo de materiales para la obra de los doctos.
Pero esa desnuda acumulacién de nombres, de fechas y de noticias de ignotas
obras de arte ira, con el tiempo, revistiéndose de galas, por obra de la critica
de arte, estimulada por la historia (7).

(7) A la necesidad de la historia en el juicio de la obra de arte se refiere el docto his-
toriador Rubén Vargas Ugarte en su Ensayo de un diccionario de artifices coloniales de la
América Meridional (Lima, 1947, p. 7): «Hasta el presente, salvo muy contadas excepciones,
el estudio del Arte Colonial se ha hecho con un criterio meramente profesional, prescin-
diendo las mas de las veces del aspecto histérico, indispensable para fijar la filiacion de la
obra artistica, sus vinculaciones con el arte espafiol y el verdadero sentido de su evolucién
en nuestro suelo. Muchos se han contentado con el examen superficial de lo que tenian de-
lante de los ojos, ¥y aunque sus observaciones hayan sido certeras, cuando han pretendido
ir mas alld y establecer ya sea la indole peculiar de la obra, la influencia que en ella ha
ejercido el arte aborigen o bien la razén de la semejanza que se advierte los monu-
mentos arquitecténicos de determinada regién o la dependencia de una escuela a otra, se ha
procedido por tanteos y se ha incurrido muchas veces en lamentables equivocaciones. Todo
se hubiera aclarado si se hubiera conocido el proceso seguido en la elaboracion del ubjeto
de su estudio, los nombres y cualidades de los artistas, las circunstancias y vicisitudes del
medio en que actuaron y otros muchos datos que solo la Historia podia proporcionarles.»
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Holgaria decir, también, que la historia de las naciones de la América
hispana no debe escribirse en forma excluyente, sino como ella misma se
formé, en una unidad, bajo la égida de la Madre comiin, en un intimo entrela-
zamiento de hombres y de pueblos. Porque sus descubridores y fundadores, casi
todos, fueron hombres desorbitados. antes de asentarse definitivamente o de ser
abatidos por la muerte, pasaron de un lugar a otro, sobre mares y cordilleras,
y en cada uno de ellos se incorporaron a su historia. Asi también la historia
del arte en nuestra América: con Pizarro van al Peri, desde La Espafiola,
los Sacerdotes, y con ellos imégenes y artistas; y del Perti pasan a las regiones
mas distantes, al Rio de la Plata y a Chile. En ese trasiego constante que se
repite en todo el Continente, hay una unidad histérica indestructible. rica
en testimonios de nuestra agostada fraternidad, digna de espiritual renova-
cién, particularmente en las aciagas horas del presente.

Como la Iglesia, que siempre aspiré a que el Arte estuviese al servicio de
Dios, asi nosotros, los Creyentes de hoy, debemos aspirar a que el Arte, sin
mengua de su esencia, entre al servicio de los hombres (8).

(8) La impresién de este libro en Madrid—adonde acabo de llegar—mo significa que
haya sido preparado aqui. Lo fue en su totalidad en mi pais, salvo algunas escasas adiciones
bibliogréficas. Asi conservard mejor su entrafiable dominicanidad.



BLI0}SIH | 8p BUEDdIUIWO(Q BIWAPEDY

uoroeziebiq ap oyoahoid




Proyecto de Digitalizacién

©
‘=
<}
2
2
==}
L)
[}
o
©
c
<
2
£
€
o
(a]
)
£
7}
o
54
31
<

CAPITULO PRIMERO

CoLéN ¥ LA PINTURA—DIEGO PEREZ, PRIMER PINTOR EN EL NuEvo MuUnDo.
LA PINTURA INDIGENA

Con el Descubridor vino la pintura al Nuevo Mundo.

Si el romance y la musica eran solaz de la marineria en la ruta de las
tierras ignotas, en la grave hora de la oracién irian los creyentes a proster-
narse ante la imagen de Nuestra Sefiora del Rosario, Patrona de los Nave-
gantes. Es, seguramente, la primera pintura que llega en las naos descubri-
doras. Y es Diego Pérez, de Murcia, compaiiero de Colén en el célebre viaje,
el primer pintor que viene al Mundo desconocido para morir en breve en la
tragedia de la Navidad a principios de 1493 (1).

Pero antes que al ignorado Diego Pérez debe mencionarse nada menos
que a Cristébal Colén, porque, jqué grande pintor, lamentablemente frus-
trado, habia en el Héroe de los Mares! Era aficionado a la pintura; era hom-
bre de genio; habia nacido no lejos de la cuna de Leonardo y Miguel Angel,
sus contemporaneos; tuvo contacto en Espafia con no pocos de los mayores
artistas de su tiempo, con Berruguete y Antonio del Rincén, pintores de la
Reina Catdlica, tan ligada a la historia de la Isla, «gran protectora de los
buenos pintores de su época», que dejé en su recdmara, como dice Madrazo,
«al pie de 464 cuadros»; y, ademds, su magna empresa habia provocado el
radiante despertar naturalista del Renacimiento.

Esa aficién artistica vicne a confirmarla un documento revelador: en un
Memorial de Diego Colén, en que se mencionan diversos objetos—algunos del
Descubridor—, figuran no pocos relativos a la pintura, entre ellos «dos livelos
para pintar; tres pliegos de pinturas mias... y una pintura de Vifiola, colores
para pintar...» (2).

Alejandro de Humboldt sefialaba la enérgica pintura que habja en diversos
escritos del Almirante. Refiriéndose a su poética descripcién de La Espaiiola,

(1) Diego Pérez, pintor, vecino de Murcia, fue una de las victimas de la Navidad,
segin la ilustre investigadora norteamericana Alicia B. Gould y Quincy. En su erudito
estudio Nueva lista documentada de los tripulantes de Colén en 1492, en el Boletin de la
Real Academia de la Historia. Madrid, 1924, p. 45, 149 y 156, Pintor o brochero, le llama
Fr. C. de Utrera.

(2) Duquesa de Berwick y de Alba, Autégrafos de Cristébal Colén. Madrid, 1892,
p. 77-79.
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20 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

dice el sabio alemdn: «En estos cuadros de la naturaleza. ;por qué no da:
tal nombre a trozos descriptivos llenos de encanto y de verdad?; el viejo ma-
rino muestra algunas veces una riqueza de estilo que sabran apreciar los
iniciados en los secretos de la lengua espaiiola.» Después de transcribir uno
de los mas bellos escritos de Colén, la descripcién de la tempestad que le dejo
deshecho en Jamaica, Humboldt le llama pintor: «He aqui—dice—un cuadro
de tempestad como los que se leen en nuestras novelas maritimas y, sin
embargo, el pintor no es novelistay (3). Humboldt, identificaba en Colén las
artes y las letras, como Vicente Carducho, en sus Didlogos de la pintura.
de 1633, llamaba pintores a los Argensolas, a Juan de Jauregui, «que escribe
con lineas de Apeles versos de Homero»; a Pérez de Montalvén, de quien
son «los versos como lienzos»; de Géngora decia «que no es posible que execu-
te otro pincel lo que dibuja su plumas; de Camoens, «que asombran los di-
bujos de sus poemas..., los colores de su dezir..». Y asi de Lope de Vega y
de otros grandes escritores de su tiempo (4).

Hasta ahora puede afirmarse que el mds antiguo dibujo, a la pluma, reali-
zado en el Nuevo Continente, por los descubridores, fue el de la parte sep-
tentrional de la Isla, trazado por Colén en 1492. Es, indudablemente, de ese
afio, ya que en el dibujo aparece la Natividad, fundada en 1492, y no asi la
Isabela, fundada a fines de 1493 (5).

A otro de sus dibujos de La Espafiola alude Colén en cartas a los Reyes,
del 31 de agosto de 1498 y de mayo de 1499: «... yo enbiaré a Vuestras Al-
tezas esta escriptura y la pintura de la tierra... Esta Espafiola es grandisima...
y llena de vegas y campiiias y montes y sierras y rios y otras muchas aguas
y puertos, como la pintura d’ella, que aqui yra, hard manifiesto...» (6).

(3) Alejandro de Humboldt, Cristébal Coldn... Madrid, 1925, Vol. II, p. 157.

(4) Extractos de la obra de Carduche en F. J. Sénchez Cantén, Fuentes literarias para
la historia del arte espaiiol. Madrid, 1933, Vol. IL

(6) Duquesa de Berwick, Nuevos Autégrafos de Cristébal Colon. Madrid, 1902.

(6) Estas pinturas de Colén, mas bien de caricter cartogréfico, no dejan de interesar
al Arte. En su descripcién de un Atlante genovés, anénimo, del siglo XVI, en que se refiere
a dibujos de Leonardo, dice Revelli que los elementos decorativos, en el Atlante, «tienen
particular interés para el estudio de las relaciones entre el arte pictérico y el cartograficos.
V. Paolo Revelli, Mostra colombiana internazionale. Genova, Palazzo San Giorgio, 1950-1951.
Elenco ilustrativo a cura di.., Genova, 1950, p. 59, 97 y 237. En una carta de Fernando
el Catélico a Bartolomé Colén, del 3 de julio de 1513, le dice que «ha rescibido una carta
y pintura de las Islas, suya».

Colén mno era ajeno a la pintura: podria decirse que estaba familiarizado con ella. El
historiador Bernaldez dice que <¢ovo un hombre de tierra de Mildn, mercader de libros de
estampa, que trataba en esta tierra de Andalucia y principalmente en Sevilla»; y Las Casas,
aludiendo a las penurias del ligur, antes del Descubrimiento, decia que se sustentaba «con
la industria de su buen ingenio y trabajo de sus manos, haciendo o pintando cartas de
marear, las cuales sabia muy bien hacer, como creo que arriba tocamos, vendiéndolas a los
navegantes».
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Colén mismo, recordando sus dias de penuria, hizo el encomio de su inge-
nio pictdrico: «El dnimo me hizo ingenioso y las manos a disefiar esta esfera
y en ella la ciudad, los montes y los rios, las Islas y los puertos, todo en su
conveniente sitio.» En verdad que algunas de estas pinturas topogréaficas eran
obras de arte: no se limitaban a lo puramente cartogréfico, sino que repre-
sentaban en ellas las villas con sus edificios; los puertos con las naos (7).

Léstima que de Colén apenas se conserven tan fugaces dibujos, pero lo
que él vio aqui con ojos de pintor serd algun dia extraordinaria fuente de
inspiracién para el esperado artista retrospectivo de la naturaleza americana,
de sus tiempos de Virgen del Mundo, como la llamé el poeta.

Ha sido Colén, ademas, el personaje que ha inspirado mayor mimero de
obras de arte, estatuas y pinturas que en todo el Universo perpetiian su gloria,
tan enlazada a La Espafiola. Una estatua, un 6leo, un mausoleo, le recuerdan
en su tierra predilecta.

En la Isabela, en la improvisada Iglesia en que el Padre Boil oficiara la
primera misa americana, el 6 de enero de 1494, fue donde se mostrara, en la
Isla, por vez primera, una obra de arte—imagen de madera o de yeso—ante
los ojos de indios y de espafioles, de infieles y de creyentes (8), como lo
recuerda Oviedo al referirse a Boil y a sus compaifieros: «acd pasaron para
el servicio del culto divino e conversién destos indios. E trujeron los orna-
mentos e cruces e calices e imdgenes e todo lo que era mecesario para las
Iglesias e templos que se hiciesen...» (9). Entre los inmimeros artifices y ope-
rarios de toda clase, recién llegados, vinieron también los artistas ignotos,
pintores, escultores, musicos, para el servicio y la ornamentacién de los tem-
plos, ignorantes de su privilegiado destino en la historia del arte, en los co-
mienzos de la civilizacién en el Nuevo Mundo, en que los artistas
participaron de inmediato (10).

(7) Revelli, Mostra colombiana..., p. 43.

(8) Colén cumplia asi las instrucciones de los Reyes Catédlicos, del 15 de junio de 1497:
«Item: se debe procurar que vayan a las dichas Indias algunos religiosos e clérigos, para
que alld adminestren los Santos Sacramentos a los que alld estarén, e procuren de convertir
a nuestra Santa Fe Catodlica.»

(9) Oviedo, Historia general y natural de las Indias. Madrid, 1851, Vol. I, Libro II,
Cap, VIII

(10) En las Ordenanzas reales sobre los indios, en Burgos en 1512, se ordenaba erigir
Iglesias en las haciendas de los Encomenderos, en las que habia de ponerse, para los indios,
«Ymagenes de Nuestra Sefiora y una campanilla para los llamar a rezar...». Esa disposicién,
repetida en las célebres Ordenanzas, en sus Capitulos III y V, contribuyé notablemente a
la multiplicacién de Ermitas en toda la Isla y por consigniente a la difusién de las ima-
genes. (Antonio Muro Orejon, Ordenanzas reales sobre los indios, en Anuario de estudios
americanos. Sevilla, 1956, Vol. XIII, p. 417-471.) El Rey, en carta al Obispo Fuenleal,
del 15 de emero de 1529, acerca de la fundacién de pueblos, le ordenaba hacer «en cada
poblacién una Iglesia de piedra, a manera de fortaleza, e a su costo ternin Clérigos que
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El arte de Apeles no podia faltar en la recién edificada villa de La Isabela,
porque el pintor fue entonces uno de los artesanos indispensables en el esta-
blecimiento de los nuevos centros de vida europea, dotados desde su inicio
de todo lo atinente a esa vida: oficios y artes, del menester del herrador hasta
la noble habilidad del santero, del pintor de imégenes sagradas, del muisico,
del cantero, del platero, que venian con 4nimo de que artes y oficios les sir-
viesen en la dvida apetencia del oro.

Como escribian los Cronistas de Indias, Colén «ponia y dejaba imégenes
de Nuestra Seriora en todos los pueblos por donde pasaba». Por obra suya
fue Guacanagarix el primer indio americano que llevé consigo una imagen
religiosa: asi comenzaba la propagacién de la fe cristiana, por medio del
Arte. '

Refiriéndose al encuentro del Descubridor con el Cacique, después de co-
nocer la tragedia de La Navidad, 1493, dice el Cronista Herrera:

Acompaiié al Almirante hasta su alojamiento, admirdndose de los caba-
llos, y de lo que los hombres hacian con ellos. Didle ansimismo el Almirante
una Imagen de Nuestra Sefiora, que le hizo traer al cuello, que antes no
habia querido recibir (11). '

Era costumbre de los cristianos de la época: Alonso de Ojeda, el fabuloso
Caballero de la Virgen, siempre llevaba consigo una estatuita de la Virgen
Mearia con el Nivio, Nuestra Sefiora de la Caridad, que se conserva en Cuba.

administren los Santes Sacramentos, e proveerdn la Iglesia de ornamentos e cosas necesarias
al servicio e culto divino...».
Sobre el valor evangelizador de la pintura, Edith A. Wright, en un estudio titulado
Two copies of the Biblia Pauperum (una Biblia medieval, primero manuscrita y después
en madera en Holanda, con ilustraciones, hacia 1460), escribe: «Por otra parte,
la ensefianza de la Religién a los laicos por medio de pinturas era uma politica establecida
por la Iglesia medieval. El Papa Gregorio Magno (muerto en 604) escribié que en los
templos debian exhibirse cuadros, a fin de que los analfabetos estuvieran em condiciones
de leer en los muros lo que no podian leer en los libros. Es de recordar la plegaria que
Villon escribié por su madre:

«Soy mujer probrecita y anciana
que nada sabe; nunca lei una letra.
En el Monasterio de mi parroquia
veo un Paraiso pintado, con arpas y laudes
y un infierno donde hierven los condenados.
El uno me da miedo, el otro alegria.»

Los vitrales tenian un objeto similar, asi como la dramatizacién de escemas biblicas en
eutos sacramentales.» Se puede pensar que, sobre todo en los pueblos de indios, los
religiosos en las iglesias desempefiaban un papel parecido durante la época colo-
nial. (Boulton, Historia de la pintura en Venezuela, Caracas, 1964, p. 29.)

(11) Hervera, Décadas..., 1730, Década I, Libro IT, p. 49,

g‘l'
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Refiriéndose a la destruccién de los idolos indigenas, por Cortés, en México,
dice Pedro Martir: «Conviene en todo tener delante la cruz y la imagen de
su Madre Virgen; y diciendo esto Cortés, convirtiéndose de jurisconsulto en
tedlogo, sacando la pequeiia cruz y la imagen de la Virgen que llevaba en el
pecho, la pmenbé para adorarlas; y aludiendo al encuentro en Cuba entre
un marino amigo de Enciso y el Cat:lque Comendador, que tomé ese nombre
del Comendador Ovando, dice: «Este hombre, aunque sin letras, era de buena
intencién y veneraba devotisimamente a la bienaventurada Virgen Madre
de Dios, y perpetuamente llevaba consigo cosida en el pecho una imagen de
la misma Virgen, lindamente pintada en papel, la cual devocién dijo a Co-
mendador que le habia dado siempre la victoria... A peticién, pues. del Ca-
cique, le regalé la imagen de la Virgen, a la cual dedicé casa y altar, supri-
miendo los zemes que de antiguo venerabas (12).

Al referirse a los cristianos empefios del Almirante, en 1496, el Cronista
Herrera recuerda esta curiosa profanacién de imagenes:

Ciertos vasallos de Guarionex fabricaban una casa junio a otra, adonde
los Frailes tenian algunas Imdgines sagradas, vy iban a hacer Oracion; los in-
dios las hurtaron, y enterraron en unos sembrados, diciendo: Aora serdn
grandes vuestros frutos: sipolo D. Bartolomé Colén, que como se ha dicho,
estaba en la Isla Espariola por Lugar-Teniente del Almirante, y hecho pro-
ceso, quemd los delinquentes. El campo adonde enterraron las Imdgines,
estaba sembrado de axi, que son raices, como navos, y algunas como rdabanos,
y se hallo, que en el lugar adonde las Imdgines estaban, havian nacido dos,
o tres raices. con forma de cruz, cosa jamds vista en aquella tierra; por lo
cual fue juzgado por milagro, y las hallé la madre de Guarionex, que fue
una mujer perversa, y las llevé al Capitdn Ojeda (13).

Proyecto de Digitalizaciéon
Academia Dominicana de la Historia

Nadie como Colén, pues, en el servicio de Dios por medio del Arte, de
las imigenes regadas por €l con mano de artista y de creyente por todo el
Mundo que habia descubierto.

¢Es una fantasia atribuirle a Colén estas aficiones artisticas? Pero la fan-
tasia es tantas veces una verdad, una realidad que aun afinca sus hondas
raices en el misterio, que la imaginacién razonadora tiene derecho a colmar
el enorme vacio de las verdades ignoradas.

Es curioso observar cémo las carabelas descubridoras se convirtieron, des-
de los dias de la gran hazafia, en temas de la pintura en los lienzos religiosos,
en la cartografia y en la heraldica. Nada menos que en 1493, recién llegado

(12) Martir de Angleria, Década V, Libro IV, Cap. III, y Década 1I, Libro VI,
Cap. II.
(13) Herreva. Décadas..., 1730. Década III, p. 70.



Proyecto de Digitalizacién

53
©
‘=
<}
2
2
==}
L)
[}
o
©
c
<
2
£
€
o
(a]
)
£
7}
o
54
31
<

24 EMILIO RCDRIGUEZ DEMORIZI

Colén a Espaiia tras su viaje portentoso, aparecen las carabelas en la pin-
tura, en una estampa que representa, sin dudas, el naufragio de la «Santa
Maria», en las costas de la Isla Espaiola, convertida de inmediato en el
Fuerte de la Navidad. Al caso se refiere, de modo indirecto, José Tudela de
la Orden: «Son poquisimos los dibujos de indios americanos en grabados
de incunables y libros del siglo XVI. Utilizando como guia la Biblioteca Ve-
tustissima, de H. Harrise (New York, 1866), hemos visto su No. 9 La leitera
delli sole che ha trovatv nuovamente il Re di Spagna, de Giulano Dati.
de 1493, en la cual se reproduce un grabado en madera, como todos los de
entonces, que representa a unas indias desnudas que tiran, con unas cuerdas,
de una carabela, en la que va Colén con otros espaiioles, para atracarla a la
orilla, y las otras esperan cerca para hacer la misma operacién. Una palme-
ra, dos bohios y una frondosa vegetacién dan carécter tropical a esta isla.
Harrise cita otras obras donde hay dibujos de esta especie» (14). Agregare-
mos que en el grabado, a la izquierda, como en las costas de Espafia, y en
su trono, se ven las efigies de los Reyes Catélicos. Todo pura fantasia de quien
no conocia la Isla, sino por la célebre carta de Colon, Anexa a la edicién
de 1511 de las Décadas, de Pedro Martir, existente en la Biblioteca Colom-
bina, Sevilla, hay una carta membrandcea, manuscrita, sin fecha, de la Isla
de Santo Domingo, que fue atribuida a Colén, en la que figuran las tres ca-
rabelas (15); en el famoso 6leo de Alejo Fernandez, la Virgen del Buen Aire.
que le dio su nombre a la capital argentina, ahora en el Alcizar de Sevilla,
también aparecen las tres carabelas; en el escudo de armas concedido en 1508
a Puerto Real, de la Isla Espanola, aparece una gran nao dorada sobre campo
azul, en recuerdo de la Santa Maria, encallada en las inmediaciones de ese
Puerto; y en la Real Provisién del 23 de septiembre de 1519, que otorgd es-
cudos de armas a los descendientes de los Pinzones y a olros compafieros
de Colén, no solo aparecian las tres célebres naos, sino también «la primera
tierra que hallaron e descubrieron» (16). Es que ya se pintaba en la Metré-

(14) José Tudela de la Orden, Las primeras figuras de indios pintadas por espaiioles,
en Homenaje a Rafael Garcia Granados. México, 1960, p. 319-329. El grabado aludide ha
sido reproducido por Carlos Sanz en su libro Henry Harrisse... Madrid, 1958, p. 82.

(15) Revelli, ob. cit.,, p. 71.

(16) La Real Provision de Carlos V dice: «Queremos que podais tener y traer por
vuestras armas conocidas tres carabelas al natural en la mar, e de cada una de ellas salga
ura mano mostrando la primera tierra que asi hallaron e descubrieron en un escudo a tal
como este e..., por orla del dicho eseudo poddis traer y traigdis unas dncoras y unos cora-
zones, las cuales dichas armas vos damos..» De la Primera Misa hay la celebrada pinturs
de José Arburu y Morel (Habana, 1864-Paris, 1689), presentada en el Concurso abierto
en 1888 por la Ilustracién Espaiivla y Americana, de Madrid. Del éleo de Arburu hay
esta alabanza de Mafiuc: «Fresco y vivaz como una acuarela de Fortuny, constituye una
de las més preciadas reliquias de nuestro Museo. El tema, como todos los episodios colom-
binos, era tradicional y favorito entre lus pintores cubanos. (Jorge Maifiac. La pintura en
Cuba..., p. 21.)
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poli pensando en las lejanas Indias: como en el Diccionario de Nebrija, en el
que, antes de 1500, entraban voces indigenas de La Espafiola, asi lo ameri-
cano penetraba en las artes en Espafia, en la pintura.

Como la pintura italiana, que empieza con la pintura funeraria etrusca,
la pintura americana se inicia con las pinturas rupestres de los indigenas,
cuyo misterio estético no ha podido ser desentrafiado.

Atin bien lejos del formidable arte maya, también existié la pintura entre
los aborigenes de La Espafiola. De la necesidad de la alfareria surgié, pro-
plamente, el arte de la pintura, del dibujo, de la escultura, en sus formas
rudimentarias, que adquirieron su mayor rango y perfeccién en las repre-
sentaciones de sus creencias: los idolos. Por ello la escultura indigena es toda
simbolos: no es obra de la fantasia, ni arte puro, como se dice hoy, sino la
expresién plastica de las creencias religiosas primitivas. Para el indio la pin-
tura no fue, pues, un arte de expresién, de sugestién y de deleite, funda-
mentados en el sentimiento estético—como la define Jean Rudel—, sino el
arte aplicado, intimamente ligado a un objeto (17).

Tal es el punto de partida, la breve trayectoria de nuestro arte indigena,
en que el dibujo, en forma aislada, independiente de la alfareria, aparece
en raras ocasiones: en los simbolos rupestres de la Guacara del Comendero,
entre La Vega y Cotui, y en lo que Alberti llama «pinturas murales de las
Cavernas de Cafio Hondo», en la Bahia de Samana (18). A esas pinturas
rupestres se refiere Francisco Esteve Botey, en su docta Historia del grabado,
al aludir a los rasgos comunes en el arte de los pueblos aborigenes:

Demostracion de ese fondo especifico y genérico latente en las caracteris-
ticas de civilizaciones estudiadas entre pueblos que parecen de improbable
e imposible relacién, nos la da el arte con que fueron decoradas las grutas
americanas de Sierra Prieta o de la Gudcara del Comendero de Santo Do-
mingo, y las de los indios del Brasil, comparado con el de sociedades del
Africa del Norte, del Centro y del Sur o con los grabados australianos de
abundante riqueza, que la investigacién arqueolégica nos viene dando a co-
nocer (19).

Prenda de la vocacién comin en las creencias y en el arte, de todos los
pueblos, no obstante su diversidad, es la existencia del culto de las imagenes
entre los aborigenes, como lo demuestra Herrera en sus Décadas:

(17) Jean Rudel, Técnica de la pintura. Traduccién castellana de Carlos Cid. Barcelo-
na, 1957, p. 12.

(18) Narciso Alberti y Bosch, Apuntes para la prehistoria de Quisqueya. La Vega, 1912.
p. 119,

(19) Historia del grabado. Barcelona, 1935, p. 24 (Colecciom Tabor).
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26 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Todos los Caciques tenian una casa apartada de sus poblaciones, adonde
no havia sino algunas Imagines, labradas de relieve de piedra, o madera, o
pintura, que llamaban Cemis, con ciertas ceremonias, y oraciones, que iban
a hacer en ellas, como nosotros a las Iglesias. Alli tenian una Tabla pequeiia,
bien labrada, y en forma redonda, en la cual estaban ciertos polvos, que po-
nian sobre las cabezas de las Imagines, con cierta ceremonia, y con una caia
de dos ramws, que se ponian en la nariz, soplaban los polvos, y las palabras
que decian ningiin castellano las entendia, y recibiendo los polvos, quedaban
fuera de si, como borrachos. A estus Fstatuas ponian sus ncmbres, aue eren
dles e Bl o g wnanneei B i ] disial s leret Lias del'ocion @ ielicd
Imagen, que a otra: y entre los mismos Caciques, y gente del pueblo,
se preciaban de tener unos mejores Cemis que otros, y siempre procura-

ban esconderlos de los castellanos, y no dexarlos entrar en sus Adorato-
rios... (20).

En algunas piezas de nuestra cerdmica precolombina, la mas rica de las
Autillas, se pueden descubrir atn los restos de la pintura, borrada por el tiem-
po, entre las lineas del dibujo inapagable (21). A esas valiosas piezas policro-
madas se refiere Fritot, docto en la materia:

Las vasijas pintadas son abundantes, sobre todo en la porcién sureste de
Santo Domingo... los colores son el blanco de caolin, un crema claro, ¥ los ro-
ios salmdn, anaranjado y marrén de los éxidos de hierro, que en la mayoria

(20) Herrera, ob. cit. Década T, Libro III, p. 67. Cipriano de Valera, en Dos trata-
dos..., 1588, habla de la «distincién papistica entre idolo v imagen» v al referirse a la Des-
truccién de las Indias, de las Casas, comenta: <Decian los indios—comto Agustin de Zirate
lo cuenta en la Historia del Peri—quejéndose, que los espafioles les quitaban sus idolos
¥ les daban los idolos o imégenes de Espafia, las Cruces y Virgenes Marias...» (B. 1. Gallar-
do, Ensayo de una Biblioteca..., Vol. IV, p. 860.) En la obra de Juan Colvino, Institucién
de la religién christiana, 1597, traducida por Cipriano de Valera, hay un capitulo dedicado
a los fdolos. Y en la del tedlogo Guillermo Perquino, Catholico reformado, de 1599, hay el
Capitulo De las Imdgenes.

(21) IEn la resonante Exposicién de Chicago figuraron varios idolos de madera obse-
quiados por el Gedlogo Mr. Gabb al Smithsonian Institute, hacia 1869. Fueron encontrados
por un megro anciano en una cueva cercana de La Isabela. Se le atribufa una edad de
cuatro siglos. Se menciona en el curioso libro de William Eleroy Curtis, The Relics of
Columbus, World’s Columbian Exposition, Chicago, 1893, p. 84. Para medir el valor del
arte indigena en el Nuevo Mundo, en contraste con lo europeo, basta examinar la Guia
de las colecciones piblicas de Arte en la América Latina. Vol. 1. Regién del Golfo de
Meéxico y del Caribe, Unién Panamericana, Washington, 1956. Rico en joyas de la Arqueo-
logia indigena es el Museo de América, cuyo origen se remonta a 1777. Ocupa doce salas
en el Museo Arqueolégico de Madrid. Noticias en Guias artisticas de Espaiia: Madrid,
por J. A. Gaya-Nuiio, Barcelona, 1944, y en Guia del Museo de América, por Pilar Fer-
néndez Vega, Vda. Ferrandis. Madrid, 1965.



Proyecto de Digitalizacién

N
©
‘=
<}
2
2
==}
L)
[}
o
©
c
<
2
£
€
o
(a]
)
£
7}
o
54
31
<

ESFANA Y LOS COMIENZOS DE LA PINTURA Y IA ESCULTURA FN AMERICA 27

de los casos se presentan en la misma pieza con diversidad de tonos, en forma
irregular, dando una falsa impresién de policromado (22).

Era, pues, pintura esencialmente monocromatica o apenas roja y blanca,
lejano trasunto de la de Polignoto, que pintando con un solo color, como dice
Palomino, adquirié superior gloria (23).

Del arte indigena desaparecieron lo mitolégico y lo guerrero—idolos y ha-
chas de piedra—y quedé solo la artesania, la cerdmica, las vasijas de barro
cocido, ollas y tinajas, tinica supervivencia de esa tradicién, porque lo abori-
gen era demasiado rudimentario e incipiente para que no fuese absorbido por
lo espaiiol.

El indio quisqueyano no tuvo tiempo para ser influido por el arte del con-
quistador, patente en las imdagenes religiosas puestas a su conlemplacién. El
tributo, la encomienda, las minas. los improbos trabajos en la construccién de
casas y templos, de murallas y de fortalezas, sumados a la reciedumbre exter-
minadora de los conquistadores, diezmaron la raza que solo tuvo ante si, des-
de Ojeda y Ovando, el angustioso proceso de su extincién. No pudo, pues, como
en México, Ecuador, el Perti, particularmente, renovar su arte y enriquecerlo
con el arte de sus dominadores.

Ademas, el Marqués de Lozoya ha senalado certeramente la falta de acen-
to local en la arquitectura colonial de Santo Domingo, lo que también podra
decirse de la pintura de la misma época. Es lo que dice en su Historia del
Arte Hispdnico:

El Renacimiento es el arte de los primeros colonizadores de Indias, salvo
algunos resabios goticistas en Santo Domingo y en Mdéjico, reseriados en otro
Iugar. Ambos paises son también los unicos que ticnen edificios comstruidos
en los albores de la restauracién del romanismo, pero en lunto que en Santo
Domingo el plateresco es una importacién de la metrépoli, sin acento alguno

(22) Dr. René Herrera Fritot. y Col. Charles Lerog Youmans. La Caleta, joya arqueo-
ldgica antillana. La Habana, 1946, p. 54. Los estudios arqueoldgicos se inician en nuestro
pais, con rigor cientifico, con el Ingeniero Emile de Boyrie Moya. a quien se deben es-
tudios tan valiosos como La posicidn cultural de Santo Domingo en la Arqueologia anti-
llana, en Clio, nim. 112, S. D., 1957.

(23) La pintura indigena Ilamé la atencién, desde temprano, a los hombres de letras.
Por ¢l 1560 decia Felipe de Guevara: <«Es de noter la extrema devocion que los dichos
indivs a todo género de pintura tienen.. Son dichosos en colores, aliora scan de tierra,
ahora de zumos de yerbas varias, sin contar la Cochimlla que es carmin rarisimo. Justo es
también concederles haber traido a la pintura algo nuevo y raro como es la pintura de las
plumas de las aves, variando ropas, encarnaciones y cosas semejantes, con diversidad de
plumas que por allé cria la naturaleza, y ellos con su industria escogen, dividen. apartan
v mezclan.» (En F, J Sénchez Cantén, Fuentes literarias pare la historia del arte espafiol.
Madrid, 1923, Vol. 1, p. 176.)



Proyecto de Digitalizacién

VN %
]
‘=
o
-]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

28 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

local, en Méjico hay una variedad caracteristica, en la que razas vencidas
dejan bien patente la huella de su genio (24).

Asi nacié el estilo criollo o mestizo, cuyo proceso de formacién ha sido ex-
puesto por Angel Guido en interesante ensayo. «El artista indio o mestizo
—dice—comenzé igualmente por imitar el plateresco, el renacimiento central,
el escurialense, el barroco, el ultrabarroco, en la exacta medida que hicieron
los artistas espafioles con respecto a las obras de los maestros italianos. Pero
de esa imitacién simple e ingenua, se pasd, subterrdneamente, sin advertirlo
el artista mismo, a la interpretacién personal, es decir, a la exteriorizacién de
su propia voluntad de forma criolla a través del arte imitado o recortado. Y
alli, entonces, nacié el arte criollo o mestizo. Incipiente, terco, informe en el
siglo XVI. Més consciente, algo més flexible, pero atin indeciso en el XVII.
Brillante y excluyente en el XVIII (25).

(24) Marqués de Lozoya, ob. cit,, Vol. III, p. 49. Acerca del estado de la pintura en
Espafia en la época del Descubrimiento v de la influencia del arte espaiiol en el indigena,
véase J. G. Navarro, Contribuciones a la historia del arte en el Ecuador, en Boletin de la
Academia Nacional de Historia. Quito, Vol. III, nims. 6-8, julio-dic. 1922.

(25) Angel Guido, El estilo mestizo o criollo en el arte de la Colonia, en II Congreso
Internacional de Historia de América, Buenos Aires, 1938, p. 474-494.
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CAPITULO II

OBRAS DE ARTE PARA LA AMERICA.—COMERCIO DE ARTE.—LASs IGLESIAS-
Museos.—LA PINTURA FLAMENCA.— LAPICES, ALFOMBRAS, VASLJAS

El Descubridor, que siempre actuaba en cosas de la Fe como un apasio-
nado Sacerdote o como un recio Inquisidor, fue el primero en la divulgacién
de imigenes—vale decir de obras de arte—en las tierras recién descubiertas.
Pero fueron los hombres de la Iglesia sus verdaderos difundidores, los que
trajeron a la América mayor niimero de creaciones de arte a lo largo de su
secular apostolado. El siguiente recuento, sin pretensiones exhaustivas, revela
el valor histérico de sus obras, asi como su mérito artistico, en algunos casos,
a juzgar por el renombre de sus autores.

En la flota de Diego Colén y de Dofia Maria de Toledo llegaria a Santo
Domingo la primera «coleccién» de obras de arte. Nada se dice de lo que viene
en las numerosas arcas de los Virreyes y de su Corte—la primera Corte india-
na—, pero es de presumirse por las anotaciones del cargamento de cada una
de las naos; entre las pertenencias de Dofia Maria vienen «tapiceria, pafos,
alfombras...»; Juan Jiménez trae «cuatro espaldares de tapiceria de figuras
de a 14 anas cada una»; Garcia de Soler, «unas tablas de la Quinta Angustia»;
Domingo de Atienza, «cincuenticinco imagenes esmaltadas de color»; el
mercader Andrés de Vega, «unos paramentos de lienzo pintados de historias;
Blas de Villasanta, «una imagen de papel»; Cristébal de Sotomayor, «una
imagen de ambar..., unas tablillas de imdgenes» (1).

Nada menos que con el muy insigne dominico Fray Pedro de Cérdoba
vienen a la Isla, en 1513, valiosas imagenes, nada menos, también, que obra
de los famosos hermanos Alejo y Jorge Fernandez:

Una imagen de bulto de Nuestra Sefiora del Rosario, la talla de Jorge Fer-
ndndez, 5.000 maravedis y la pintura de Alejo Ferndndez, otros 5.000, total
10.000 maravedis.

Otra imagen de bulto de Santo Domingo, talla y pintura, respectivamente,
de los mismos artistas, a cada uno 3.000 maravedis, 6.000.

Otra de bulto de Sant Frey Pedro Gonzélez, talla y pintura de los mismos
artistas y al mismo precio, 6.000.

(1) Enrique Otte, La flota de Diego Colén. Espafioles y genoveses en el comercio tras-
atléntico de 1509, en Revista de Indias, Madrid, 1964, niims. 97-98, p. 475.
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30 LMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Otra imagen de bulto de San Pedro Martir, de los mismos artistas y del
mismo precio, 6.000 maravedis.

4 arcas en que van las cuatro imdgenes y por las estopas, lias y papel que
para ello son menester, 1.000.

Un Crucifijo, talla y pintura, respectivamente, de los mismos artistas y
@ cada uno 4.000 maravedis, 4 clavos, 80 maravedis, y una caja, estopa y
lias en que va el dicho Crucifijo, 3 ducados de oro, que son todos, 9.205

Una cruz de latén, 600.

La Cédula de la imagen del Crucifijo es de 6 de febrero de 1513... 46.805.

6 Crucifijos grandes que costaron la talla y la pintura, 15.750;

6 imdgenes de Nuestra Sefiora en tabla de 4 ¢ 5 palmos e otras de 6 pal-
mos, 18.000

Las cajas para llevar los Crucifijos y las imdgenes, 1.125; 6 arcas para
llevar e guardar lo susodicho con sus cerraduras, 4.620 . . . . . .5.745.

Entre los libros venian también valiosas obras embellecidas por el arte:

Un salterio escrito en pergamino con sus antifonas e himnos, asentados e
pintados segun la orden de Santo Domingo, y encuadernado, 80 ducados de
oro por el salterio y 1.000 maravedis por la encuadernacién, que son todos
31.000; 30 artes de gramdtica de Nebrija; dos breviarios dominicos, de céma-
ra, 1.300; 2 concordancias de la Bnbza, 1.500; las obras de Sam Agustin,
todas encuadernadas 6.000 . . . . : e e .. . 44.900 (2).

A Fray Pedro de Cérdoba le fueron entregadas, ademés, en 1514, para
su conduccién a Castilla del Oro, los siguientes objetos: un céliz de plata
comprado al platero Juan Ofate; seis Crucifijos grandes de tabla y pintura
¢ imagenes de Nuestra Seriora, en tabla (3).

(2) José Castro Seoane, 0. M., Aviamiento y catdlogo de las misiones que en el siglo XV1I
pasaron de Espafia a Indias y Filipinas segitn los libros de Contratacién, en la revista Mis-
sionalia hispdnica. Madrid, afio XIII, mim. 37, 1956, p. 83-140.

(3) En su interesante articulo Obras de arte enviadas al Nuevo Mundo en los si-
glos XVI y XVII (en Anales del Instituto de Arte americano e investigaciones estéticas.
Buenos Aires, nim, 1, 1948, p. 88), dice José Torre Revello: «No fueron las referidas imé-
genes las tinicas entre las que tallara José Ferndndez que se enviaron a nuestra América,
pues por un documento dado a conocer por José Gestoso Pérez, consta que en 1533 se envid, con
destino al nuevo Reino de Granada, una imagen de la Virgen con el nifio Jesits y un Cru-
cifijo tallado por él y pintado por Antén Sénchez de Guadalupe.»

El ilustre historiador argentino ofrece esta otra noticia anterior:

«En 1508, Fray Antonio de Jaén. custodio de las Indias a quien acompafiaban ocho reli-
giosos, se embarcé con rumbo al Nuevo Mundo en el navio Guecha, del que era Maestre
Juan Rodriguez Chocero, vecino de Palos. Llevaban los viajeros comsigo varios libros para
la celebracién del culto catélico que fueron adquiridos al librero de Sevilla llamado Niculoso;
tres célices comprados al platero Juan de Ofate y tres pares de ornamentos hechos de tela.»

En el valioso articulo de Torre Revello hay este pequefio lapsus: en dos lugares aparece
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Cada Sacerdote trae consigo, a la América, alguna imagen, como lo reve-
lan no pocas partidas de pago.

Fray Alonso de Espinar aporta en 1512, para el Convento de San Fran-
cisco, de La Espafiola, algunas imégenes de Jacobo Aleman, como dice la
partida:

A Jacobo Alemdn, por ciertas imdgenes, 1 ducado de oro.

Los célebres dominicos que vienen a la Isla con Fray Luis de Figueroa,
1516, Fray Alonso de Santo Domingo y Fray Bernardino de Manzanedo:

10 imdgenes de lienzo para 6 altares, de Francisco de Villegas, pintor, e
de Justo Alermdn,

Entre esas iméagenes se contaban una de Nuestra Sefiora y otra de San
Jerénimo.

Vienen a La Espafiola, en 1519, con destino a Cuman4, con Fray Juan
Vicente y sus compaiieros:

Del dicho Jorge Flamenco (Ferndndez) 5 imdgenes, a 7 reales y medio
cada una, 1.190; del dicho otras 10 imdgenes, a 3 reales y medio, 1.190; e
otras 5 imdgenes del Salvador, de Guadalupe, pintor, a ducado y medio,
2.8125; de Justo Alemdn, 11 imdgenes, 1.069...

Venia entonces, para las Iglesias en construccién, toda clase de obras de
arte, como las pilas bautismales: en la Casa de la Contratacién, de Sevilla,
fundada en 1503, Casa del Océano, como la llamaba Pedro Martir, existia
en 1536 <una pila bautismal de agua bendita de barro vidriado», de las hechas
en Triana, algunas de ellas por conocidos artifices, de las que «se compraron
en los primeros tiempos de la Casa para enviarlas a las nuevas Iglesias de
la América».

En 1538 la Casa de la Contratacién, de Sevilla, pagé al entallador Pedro
de Heredia 3.000 maravedis por un Crucifijo de bulto destinado a la Cate-
dral de Cartagena de Indias.

Asi naci6 el interesantisimo comercio de obras de arte entre Espaiia y
sus nuevas posesiones, en lo que la Isla tenfa posicién también privilegiada,
ya que ese comercio se realizé, durante largos afios, por puertos exclusivos:
Cédiz y Sevilla, en la Metrépoli, y Santo Domingo, en las Indias. Venian

el nombre de José Fernindez, en vez de Jorge, El investigador argentino publica, entre otras
importantes noticias de obras de arte que vinieron a la América. un valioso envio de 1589,
cuyo catdlogo da a conocer. Véase también, de Torre Revello, el articulo Un emvio de imdge-
nes con destino a las misiones jesufticas, en Boletin de la Comisién Nacional de Museos ¥
Monumentos Histéricos, afio 1, niim, 1, p. 25-32.
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bienabenturado Santiago, cuya adbocacion es desta ciudad, de bulto ¥y puesto
enzima de un cavallo blanco, con su espada y con su esclavina de oro y azul,
de cinco cuartas en dlto, y el dicho santo dorado en donde fuere nescesario;
y mas ung bedriera para la bentana que esta encima de la puerta del perdén
de la Santa Yglesia desta ciudad, en la qual a de estar pintado el dicho sefior
Santiago enzima de su cavallo, como se suele y acostumbra pintar en semejan-
tes bedrieras, la qual bedriera a de ser dorada en donde fuere menester. Y
con esto se acavd el dicho Cabildo. (7).

En ocasiones los sacerdotes viajaban con poco menos que una pinacoteca
particular, como el Virrey y Arzobispo de Santa Fe, Antonio Caballero y
Géngora, quien trajo a Mérida, México, en 1777, y luego a Bogota, en 1779,
entre otras pinturas, 14 de artistas espaiioles, nueve de italianos y tres de fla-
mencos, obra de maestros como Alonso Cano (1601-1667) ; Carrefio de Miranda
(1614-1685); Mateo Cerezo (1635-1685); Pably de Céspedes (1538-1608);
Herrera, el Viejo (1576-1656); Morales, el Divino (1509-1586); Murillo
(1618-1682) ; Ribero, el Espafioleto (1588-1656) ; Veldzquez (1599-1660) ; Lucas
Giordano (1632-1705); Guido Reni (1575-1642); Julio Romano (1492-1546);
Ticiano (1477-1576) ; Rubens (1577-1640) ; David Teniers, y otros, entre ellos.
en primer término, Miguel Angel, de quien poseia Caballero y Géngora una
lémina de bronce dorado, original (8).

El Catélogo de obras de arte llegadas a la América en tiempos de la Co-
Ionia, procedentes de Espafia y de otros lugares de Europa, alcanzaria pro-
porciones enormes. Son mas de tres siglos en que, sin interrupcién, se van
repitiendo anotaciones del tipo de la siguiente, del 9 de agosto de 1580:

Pedro Martinez de Oriate, Alguacil Mayor de la Armada de la Guardia
de las Indias, al presente en Sevilla, se obliga a pasar a Melchor Laynes,
vecino de esta ciudad... 3.873 reales, importe de... cincuenta libros de Varones

(7) Actas del Cabildo de Caracas. Editorial Elite, Caracas, 1943, p. 194, En su obra
La Inmaculada en la Conquista y coloniaje de la América espaiiola (Ediciones El Carmen,
Vitoria, 1954), el P. Severino de Santa Teresa ofrece la curiosa noticia de «la imagen de
la Inmaculada que regalé Santa Teresa al Nuevo Mundo». Trata de la Pure Limpia Con-
cepcion, devocion predilecta de los Conquistadores; de los «hermanos Cepedas y Ahumadas
a la Conquista de América con una imagen de la Inmaculada que les regalara su santa
hermana Teresa de Jesis»; y de otros temas alusivos a la Virgen. Boulton sefiala la exis-
tencia en Venezuela de diversas obras de Murillo y de pintores de su jerarquia. (Ob. citada,
p. 114)

(8) Poco después de haber contemplado algunas de estas obras de arte, en Bogota, vimos
alzarse las llamas en que se consumieron, el tragico 9 de abril de 1948, en el llamado
bogotazo. Véase el valioso libro de José Manuel Pérez Ayala, Antonio Caballero y Goéngora,
Virrey y Arzobispo de Santa Fe, 1723-1796. Bogota, 1951, p. 4¢ y 190. De la pérdida del
bogotazo habla Guillermo Hernandez Alba en su apunte Destruccién de obras de arte en
Bogotd, en Archivo Espaiiol de Arte. Tomo XXI, Madrid, 1948, p. 149-151.
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Tustres..., una docena de mazos de cuerdas de vihuela, un lienzo con la ima-
gen de Nuestra Sefiora y otro lienzo representando el Bautismo de San Juan,
pintados al bleo. Se hace constar que todos los objetos fueron comprados por.
el otorgante al dicho Melchor Laynes (9).

Por largos afios, como hemos apuntado, ese bello comercio entre Espaiia
y sus posesiones americanas solo se hacia o se hacia preferentemente entre
dos puertos: Sevilla, metrépoli del comercio americano, y Santo Domingo,
puerto y escala de las Indias. Por aqui pasé ese enorme legado artistico de
Espaia a la América. «Son, pues, como.apunta Navarro, millares de telas las
que se hallan repartidas solo en las iglesias y conventos americanos, algunas.
de ellas muy buenas, que esperan la visita y el estudio de expertos para su
clasificacién acertada» (10).

En nuestros tiempos ya no son las Iglesias las {inicas poseedoras de obras
de arte del Viejo Mundo. En los ricos Museos y en las pinacotecas particu-
lares que vienen enriqueciéndose asombrosamente, cada vez mas, como los
de Washington, Nueva York, Boston (11), Rio Janeiro y Buenos Aires, se
encuentran obras maestras de valor extraordinario, como escapadas de El

(9) Catdlogo de los fondos americanos del Archivo de Protocolos de Sevilla, Tomo 1II,
p. 220 (Coleccién de documentos inéditos para la Historia de Hispano América. Vol. VIII).

(10) Navarro, Aportacién al estudio de la cultura espafiola en las Indias. Madrid, 1930,
p. 76.

(11) Permitaseme un recuerdo personal. En frecuentes visitas a los museos de Boston,
en 1941, en compafifa de mi ilustre compatriota el Dr. Pedro Henriquez Urefia, gran cono-
cedor del arte, llamé mi atencién la cantidad de pinturas de Italia que habia alli. Como
no conocia atm los muséos de Europa, dije ingenuamente al Maestro: «[Pero estin despo-
jando a Italial» Y él me respondi6 con esta amable exclamacién: «:En Itslis nsted emcon-
trar4 pintura hasta en los sétanos!> Y es la verdad. A lo que se agrega la circunstancia de

_gue, én Europa principalmente, y el casc ocurre también en la Américe, con frecuencia

se encuentran obras de los grandes maestros de la pintura que se hallaban ocultas o igno-
radas por los doctos en la materia. Son los Greco, los Veldzquez, los Goya, que de tiempo
en tiempo se incorporan a la vida de los museos. Son los gozosos descubrimientos que tanto
envanecen a los criticos de arte. Por los museos de Europa iria luego recordando las pala-
bras del ilustre humanista, con la angustia de lo nuestro, de la pobreza nuestra, a veces con
la impresién de que pasaba por los museos como aquel Arabe del desierto que cerraba los
ojos en la abundosa vega de Granada, abandonéndose al instinto de su caballo. Con los
anticuarios me parecia aprender mucho més que con los estorbadores ciceroni. El énfasis en
los supuestos o reales méritos de la obra de arte, el convencimiento de que estamos oyendo
una mentira o una hipérbole que nos obliga a buscar la verdad en nosotros mismos, es de
un valor ilustrativo extraordinario.

Asombra, también, la enormidad del mimero de obras de arte perdidas para Espafia, a
lo que se consagra la formidable obra de Gaya Nufio, en la que hace la imponente enume-
cién—necesariamente incompleta—de 3.150 obras de arte evadidas de Espafia, (Juan An-
tomio Gaya Nufio, La pintura espafiola fuera de Espafia.) (Historia y Catélogo.) Espasa-
Calpe, S. A., Madrid, 1958.
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Prado, del Louvre, del Palacio Pitti, del Vaticano. Asi el viajero va encen-
trando por todo el Continente inusitadas scrpresas: en el lejano Ontario, Ca-
nada, El Greco, Veldzquez, Goya; en el Museo de Sdo Paulo, un Zurbarén,
un Greco, un Velazquez, tres Goya; en el Museo de Bellas Artes de Santiago
de Chile, Murillo, Ribera, Zurbardn; en la Exposicién de Arie de escuelas
europeas, realizada en la Universidad de La Habana en enero de 194{, nada
menos que 140 pinturas, atribuidas a Morales, Roelas, Ribera, Herrera el
Viejo, Zurbardn, Velazquez, Juan de Pareja, Goya, V. Ldpez, Madrazo, Es-
quivel, Gutiérrez de la Vega. Lucas, Fortuny, Pradilla, Sorolla, Rusifiol,
M. Barrén y Carrillo; en el Museo Nacional, de La Habara, dos Zurbaréan:
San Bruno, el Asceta, y Santa Catalina de Alejandria; y esas sorpresas suben
de punto ante la encriae riqueza artistica de Italia, de Flandes, de Alemania,
de Francia, atesorada en Bibliotecas como la de la Sociecad Iispénica, de
Nueva York, y en Universidades como la de Harvard, por un pueblo més
devoto del arte de lo que se supone (12).

Pero, con todo, i0s viejos dleos de los maestros del arte diseminados en las
viejas iglesias coioniales tienen como un mayor ercanto y prestigio, los en-
vuelve mas poética aureola: vinieron, no circunstancialmente, por obra de
los Cresos, sino en manos de misicneros y de héroes, a acrecentar la fe cris-
tiana en un Mundo Nuevo.

En las ricas mansiones de Ics hidalgos, de los encomendervs, de los po-
tentados de la Colonia, nio faltaban las obras de arte, particularmente la pia-
tura religiosa, como en las habitacicnes y en el oratorio del opulento Don
Rodrigo Pimentel, en la Villa de Santo Domingo, en 1659, quien poseia estas
joyas:

(12) Es notable el esfuerzo espirituai que significa la formacién dei Museo Mewrope-
litano de Nueva York y su participacién en la actividad artistica en los Estados Unidos.
Véase al respecto Obras de arte espaiol en los Museos de Norte América, en Archivo de
Arte v Arqueologia. Madrid, Tomo III, 1927, p. 105, El Brasil ha contado, desde hace largos
afios, con pinacctecas tan ricas cemo la de Jorathas Abbot, a la que estd consagrads el
optisculo de José Valladares A Galeria Abbot. Primeira Pinacoteca da Bahiu. Bahia, Bra-
sil, 1951, En cuaniv al arte en Colombia, véase G. Giraldo Jaramillo, Estudio sobre las
pinacotecas bogotanas. Bogetd, 1956. En los ultimos afios han ido apareciends valiosas jano-
nografias acerca de la historia de las Artes Plasticas en los diversos paises del Continente:
el premio de la Direccién de Cultura, de Cuba. le fue otorgado en 1950 a la escritora cubaua
Lolé de la Torriente, por su obre Historia de las Artes Plisticas en Cukba; en octubre de 1950
la Corcoran Gallery of Art, de Washington, celebré un svmposivm sobre ¢! tema EI artisia
en la historia de América, en el que irterviniercn directores de museoss, criticos de arte e
historiadores. La rica Galeria presentd también, en 1950, una extensa Exposicién, que com-
prendia una revisién de la pintura en los Estados Unidos, desde sus origencs hasta el pre-
sente, en la que se describian las obras de arte mdas importantes conm qua cuenian los mu-
seos y galerias de! pais, La Unién Panamericana pubiica, ademds, el interesante Boletin
de Musica y Artes Visuales. Ver José Goémez Sicre, Guia de Ilas colecciones piiblicas de artz
en la América latina, Unién Panamericana, Washington, 1956.

)
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Un relicario de plata o bronce con la imagen de Nuestra Seiiora y una
Verénica (13).

Una lamina chica que parece de cobre con lu Adoracién de los Reyes.

Cinco paises grandes y diez chicos y medianos.

Once cuadros con diferentes hechuras de Santos y otras que adornan el
cuarto, que en todos son veinte y sels.

Un Cristo.

Una Imagen de Nuestra Seriora.

Un Nino Jesis vestido y veinte ldminas de madera ordinarias chicas y
grandes de diferentes hechuras, en que entran algunas de carton y de bronce.

En su casa de campo de San José, orillas del Jaina, el poderoso Don Ro-
drigo tenia otras pinturas:

Dos cuadros, uno de San José y otro de Santa Gertrudis (14).

La pintura flamenca, tan cara a los amantes del arte en Espafia en los
anos de la Colonia, la que entonces mas cautivaba, como dice Madrazo, tam-
bién habia de cautivar en sus nuevas tierras. Por ello y por el interés que
despertaban sus obras, no pocos artistas flamencos trabajaban en Sevilla, es-
pecialmente para la América (15), entre ellos Juan Vicente y Simén de Vos,
de quien se conservan un dleo de la Circuncision, en el Monasterio de la
Concepcion, de Lima, y otras pinturas en Cuantitlan y en la Catedral de
Meéxico.

Eran tiempos en que estaba al servicio de la Reina Catdlica el gran re-
tratista Michiel Sithium, desde 1481 hasta 1504, en que realizé copiosa obra,
de la que algo pasaria a la Isla, quiza el dleo de La Antigua, de nuestra
Catedral, la maxima reliquia de arte de la América (16).

De esa preferencia por la pintura flamenca en boga hay no pocos testi-
monios: entre las pertenencias del célebre Diego Méndez, fiel compaiiero de

(13) Entre los bienes del Arzobispo de Santo Domingo, Juan de Salcedn, en 1564, se
hallaban «dos verdnicas pequenicas de tabla, valian la hechura un ducado». En nuestra
Biblioteca particular conservamos este raro impreso acerca de la Verdnica (Vol. de Va.
rios, 44-35): Relacion de la mds verdadera, breve y copiosa que se ha podido averiguar de
la tradicion de la Santa Veronica, a la ciudad de Jaén, antigiiedad, veneracion y demostra-
cién... Por el Maestro Juan Pardo Villegas de Cora. Con licencia de los Sefiores del Consejo
Real, en Madrid, por Diego Flamenco, afio 1622, (2 folios, 4 péaginas. Con una estampa
del lienzo de la Veronica.)

(14) Archivo de Indias. Escribania de Camara, 22, legam 6. Copia de César A. Herrera.

(15) Véase Notice historique et biographique des principaur artistes flamands que tra.
vailléren & Seville depuis le XV siecle jusq’a la fin du XVIII siecle. Bruxeles, Verbi-
que, 1912,

(16) Al grande pintor flamenco y a la supnsicion apuntada nos referimos en el Capitulo
relativo a la Catedral de Santo Domingo
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Colén, se encontraban en la Isla en poder de Francisco de Aguilar, hacia 1592,
un arca de cedro, «dentro de ella un tablero con sus tablas de Flandcs, y
algunos vidrios y escrituras y un original de peste de Flandes» (17). En su
renuncia del Obispado de Puerto Rico, escrita en Santo Domingo el 15 de
septiembre de 1565, Bastidas, que siempre prefirié vivir aqui no obstante
su condicién de Obispo de la Isla vecina, decia que abandonapa su reuta
episcopal, que ya la habia dado a la fabrica de la Iglesia de San Juan de
Puerto Rico «en un calificado retablo, que he traido de Flandes, y otros orna-
mentos» (18).

De mas esta sefialar que los barcos procedentes de Holanda que locaban
en el puerto de Santo Domingo no dejaban de traer obras de arte [lamence.
Asi, por cjemplo, en la curiosa relaciéon de las mercaderias introducidas
subrepticiamente en la ciudad, el 30 de octubre de 1617, del navio Nuesira
Seriora del Rosario, procedente de Holanda, se dice que entré su carga de mo-
che por el postigo préximo a la Puerta de San Diego, y que en el nutrido con-
trabando venian pinturas y lienzos, «quatro quadros, de pinturas grandes, de
dos varas de alto y vara y media de ancho, con sus bastidores, el uno de la
Advocacién de San Bernardo y otro de San Francisco, y los otros dos con
diferentes advocaciones, con un escritorio con ldminas de una vara de largo
y tres quartas de ancho...».

A este cargo, contra el Oidor Andrés Caballero, a quien se hacia respon-
sable del contrabando, respondié el agraviado:

Que este cargo y quanto en él se contiene, es falsedad, porque los quatro
cuadros de pintura, los habia comprado don Andrés de dona Isabel Carrillo

(17) RBaccolta colombiana..., Parte I, Vol. II, p. 220. Suponemos que se trata—DPeste
de Flandes—de imagen de la Virgen en una de sus advocaciones de protectora, intercesora.
IEn la erudita obra del Conservador del Museo Diccesano de Barcelona, Phro. Manuel
Trens, Maria, Iconografic de la Virgen en el arte espaiiol. Madrid, 1946, hay un Arhcl
iconogrifico mariano en una de cuyas ramas figura la palabra Peste, y en la pagina 288
el péarrafo consagrado a La Virgen con el manto intercediendo contra le pesie. Y en el
capitulo acerca de la Virgen en las calamidades—pdgina 385—-peste, hambre 3 guerra.
aparecen diversas imégenes de la Virgen intercesora contra calamidades, en gue general-
mente asoma Cristo con las simbdlicas tres lanzas, peste, hambre y guerra, ante 'a Virgen
Intercesora.

Libradnos, divina aurora,
de las iras de la peste...

Dicen asi unos gozos valercianos del Siglo XVIII. Peste de Flandes vale decir pinturas
flamencas de la Virgen Intercesora contra la peste

(18) Arxchivo de Indias, Sevilla, Legajo 53-6-5. Santo Domingo, 71, folios 268 ¥ 324
Se trata, posiblemente, de la Virgen de Belén, la més valiosa joya pictérica d2 Puertc Rico,
a la que se refiere Osiins Delgado Mercado en Sinopsis de las Artes Plisticas de Puerto
Rics San Juan, P. R, 1957, p. 18,
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mas de un anw antes que lleguse el bagel a aquella Isla, y el de San Bernardo
estaba ya puesto en su Oratorio, donde publicamente se decia Misa... (19).

Y en ninguna parte del expediente se alude a los autores de tales cuadros,
quiza hoy en alguna de nuestras Iglesias.

Esa denuncia de contrabando revela, ademds, la permanencia del comer-
cio de obras de arte de entonces: no venia barco que no trajese estampas de
devocién, imégenes, lienzos, retablos, para los devotos colonos ¥y para el orna-
mento de las Iglesias, tanto de las ya erigidas como de las que fueron apare-
ciendo, por obra de la fe, en toda la Colonia y en todos sus tiempos (20).

Con evidente acierto sefiala Brans lo interesante que serfa escribir un
estudio sobre el considerable patrimonio de arte flamenco de la Esparia de los
siglos XV y XVI y sobre el desdichado trafico de que ha sido objeto este
patrimonio en el transcurso de los ultimos cien afios. En el mundo entero
—agrega—, tanto en América como en Europa, «todos los Museos se¢ han
enriquecido con cuadros y esculturas flamencas procedentes de Espafa que
habiles comerciantes han vertido en el mercado internacionaly (21).

Tras los cuadros de Flandes vinieron a la América los artistas flamencos.
como el antuerpiano Simén Pereyns, el primer pintor de obra conocida. en
Meéxico, establecido alli en 1566; como Fray Pedro de Gosseal, quien daba
clases de pintura en el convento de San Francisco, de Quito, a mediados del
siglo XVI. y como el franciscano Fray Iodoco Rick, del célebre convento de
San Francisco, de Quito, con quien se inicia la historia de la escultura ecua-
toriana. Pero Fray Iodoco—dice Navarro—no fue el tinico artista de origen
flamenco que figurara en Quito: «Ia influencia de flamencos fue, al parecer.
tan grande como en la Peninsulas, explicandose asi los caracteres neerlande-
ses que se advierten en el célebre Convento (22).

La influencia flamenca fue de notoria importancia en los progresos del

(19) En el impreso, en nuestra Biblioteca personal, Por el Lic. Don Andrés Cavallero.
(hdor de la Real Audiencia de Santo Domingo, en los cargos de su visita, publicado algunos
afios después de 1657,

(20) En 1794 se concedié permiso a Fray Bernardino de Torralva para pasar a La
Habana con «diferentes cajones de imégenes y otras cosass.

1) J. V. L, Brans, Isabel la Catélica y el arte hispano flamenco. Madrid, 1952, p. 77.
De acuerdo con la idea de Brans, seria muy interesante la ordenacién de un Catilogo de
iMnturas flamencas en la América, semejante al Catdlogo de pintores flamencos v holandeses.
tiiglos XVI-XVIII, Barcelona, Edimar, 1953,

(22) José Gabriel Navarro. La escultura en el Ecuador. Siglos XVI al XVIII, Prologo
de José Francés. Madrid, 1929. Comentario de Angulo Iiliguez en Archivo espariol de arte
y arqueologia. Madrid, Tomo VI, 1930. Acerca de pinturas flamencas en la América del
Sur, véase Martin S. Soria, La pintura del siglo XVI en Sudamérica. Buenos Aires, 1956.
Angulo Ifiiguez alude a la rapida difusién que tuvieron en la América los grabados flamen:
cos, en su articulo Pereyns y Martin de Vos, en Anales del Instituto de Arte Americano.
Buenos Aires, 1949, p. 25.27.
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arte en nuestra Ameérica, como lo decia el insigne Alonso de Zorita, oidor
en Santo Domingo, en 1547, repitiendo al Cronista franciscano Fray Toribio
de Motolinia en su elogio de la vencida raza azteca:

«An salido grandes pintores después que vieron las Imagenes de Flandes
y de Italia, y no hay retablo ni Imégen por mui prima que sea, que no la
saquen y contrahagan, en especial los pintores de México, porque alli va a
parar todo lo bueno que se lleva de Castilla... ahora hazen tan buenas Ima-
genes como en Flandes...» (23).

De Flandes no solo venian las codiciadas pinturas, sino también otras obras
de arte. En la mansién del Arzobispo Fuenmayor, en Santo Domingo, en 1553,
se contaban entre tantos otros objetos los siguientes:

Quatro jarrones, los dos flamencos y los dos castellanos.
Dos jarros flamencos.
Seis tazones flamencos labrados y dorados con sus escudos de armas.

Quiza procedian también de Flandes estos otros objetos:

Dos fuentes ricas con la historia de David y con los escudos y con nues-
tros escudos.

En las mansiones de la Villa tampoco faltaban las ricas tapicerias y las
alfombras artisticas. En su Testamento, de 1553, el opulento Arzobispo Fuen-
mayor contaba, entre sus bienes,

Iten, Siete paiios de pared de lana y seda con la historia de la Coronacion
de Salomén.

(23) Alonso de Zorita, Historia de la Nueva Espaiia. Tomo I. Madrid, 1909, p. 293.

Segiin Romero de Terreros, algunas de las obras de Echave El Viejo revelan irfluencias
flamenca e italiana. «Generalmente hablando—dice—siguié en México la escuela de Sevilla,
pero también sufrié la influencia de Italia en lo que respecta a colorido y la de Flandes en
ciertos detalles.» (Los principales pintores de la Nueva Espaiia..., estudio citado, p. 553.)

A la influencia flamenca en la pintura se refiere Dario Suro en su articulo Arte colonial
(revista Ahora, S. D., nim. 82, nov. 1964):

«Espléndidas composiciones nos revela la Piedad (Iglesia Mayor de La Vega). No pue-
den ser més dramdticas las diversas actitudes, ni mejor logrado el lenguaje de las manos.
Obra de intenso dramatismo en la que se reflejan fielmente las influencias de los primitivos
italianos en la manera realista e idealista de tratar las caras. Caracteristicas flamencas repre-
sentan la diminuta Crucifizién de la Catedral. Esta obra denota, muy a las claras, las in-
fluencias que dejaron los Van Eyck, los Van Der Goes y los Van Der Weyden flamencos
en la pintura espafiola de esa época. Principalmente entre los primitivos catalanes y va-
lencianos.»

En cuanto a la Piedad, Palm la describe quizd con demasiada rapidez: «Piedad con dos
Angeles. Copia del Siglo XVIII, Segin un original de fines del Siglo XV. Pintura al éleo
sobre tela (en mal estado de conservacién); ms. 1.92 X 1.33. Probablemente México. Pin-
tada sobre fondo negro.» (Palm, Arie Colonial..., p. 15.)
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Iten, quatro reposteros de lana y seda y tres de lana solamente tienen
todas nuestras armas.

Iten, cinco alfombras las dos moriscas grandes y dos medianas y otra pe-
quefia y tres cogines de figuras de lana y seda con las figuras de Sansén (24).

(24) El citado Testamento aparecerd integro en nuestra obra Documentos para la his-
toria colonial de Santo Domingo. Merece agregarse que entre los bienes de Fuenmayor figu-
raba «un libro pontifical guarnecido de terciopelo carmesi con dos manillas de plata ¥ una
ymagen de la Quinta Angustia»,
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CAPITULO III

PinTores pE LA Coroxia.—Los QUE VIENEN DE EspaNA.—I.0s PINTORES
NATIVOS.—L0S QUE PINTABAN PARA LA AMERICA

La Historia del Arte en la América se inicia idealmente, podria decirse,
con el Descubridor, aficionado a la pintura, y con Diego Pérez, el ignorado
pintor llegado en las naos descubridoras; pero ese principio no tiene verdadero
caracter sino con la presencia de los primeros artistas, en los albores de la
Colonia, atraidos por la gente de la Iglesia para la ornamentacién de los tem-
plos, y cuyos nombres—en curso de constante exhumacién—son dignos de
ser salvados del olvido porque fueron de los primeros en ennoblecer con sus
artes el ambiente conventual y a la vez militar de las villas indianas, en
primer término la de Santo Domingo, por entonces Capital del Nuevo Mundo:

Juan Pintor, en Santo Domingo por el 1500, en la pesquisa contra Ojeda;
Diego Lépez, «pintor de ymagines», vecino de Sevilla, quien vino a la Isla
en 1501 (1); J. Sanchez, de Sevilla, fallecido en Santo Domingo por el 1510;
Alonso de Arjona, pintor, hijo de Juan de Gijén y de Catalina Lacariz, ve-
cinos de Verjona, a la Isla, en noviembre de 1511; los entalladores Pedro
Vélez, en 1511 (2); Alvaro Gonzélez, pintor, de Badajoz, a Santo Domingo,

(1) Boulton, en su Historia de la pintura en Venezuela, recoge con marcado interés el
nombre de Juan Pintor. Dice:

«Los primeros indicios de pintura occidental en Venezuela se revelan, y es caso insolito,
casi en el propio instante del Descubrimiento. En la némina de la tripulacién del primer
viaje de Alonso de Ojeda, que sali6 de Cadiz en mayo de 1499, en el cual le acompafiaban
el cosmégrafo Juan de la Cosa y el florentino Amerigo Vespucci, figuraba un tal Juan
Pintor, seguramente nombrado por su oficio, que acaso fuera ayudante del primer cartégrafo.
Esta referencia, simplemente de orden casual y anecdético, resulta la primerisima mencién
que se encuentra en los documentos consultados, de un posible pintor, que acaso delineé las
primeras imagenes de las nuevas riberas.» (Ob. cit, p. 11.)

15 de octubre de 1501. Diego Lidpez; Pintor de imagenes, vecino de Sevilla en la colla-
cion de Santa Maria, se obliga a ir con Francisco Jiménez, bonetero, a la Isla Espafiola
alli servirle. Anotacién de Antonio Muro Orején, Pintores y doradores. (Documentos para
la Historia del Arte en Andalucia. Tomo VIIL) Laboratorio de Arte, Sevilla, 1935, (Uni-
versidad de Sevilla. Facultad de Filosofia y Letras, p. 11.) Si es el mismo Diego Loépez
vecino de Higuey en 1514 (Coleccicn de documentos inéditos, 1864, Vol. I, p. 149), es
probable que él haya sido el autor del dleo de la Altagracia.

(2) Pero Vélez, entallador, hijo de Pero Martinez y de Maria Vélez, vecinos de Bo-
badilla del Camino, a la Isla Espafiola en agosto de 1511,
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en 1513; Juan de Mendoza, en 1531 (3), y Pedro Calderén, en 1539 (4);
Alonso Redriguez, Maestro pintor en Santo Domingo, en 1538 (5); Ximén,
pintor, en 1552; Cristébal Moreno, en 1553 (6); Diego del Valle, en 1557 (7);
Marino de la Torre, en 1548 (8); Alonso Callejo y Francisco Fernéndez de
Estrada, en 1585 (9); Juan de Salazar, en 1586; en el mismo afio de 1586
se le dio licencia a Alonso Davila, pintor, que se trasladaba a la Isia «para
pintar ias imégenes de las Iglesias que habian derribado los ingieses». en la
invasién de Drake (10); Tomas de Cosar o Cojar, en 1590, autor, en 1610,
de las imégenes de Nuestra Seriora de Santa Ana «y su precioso hijo» (11);

(3) El entallador Juan de Mendoza, de la villa de Palma de Micergillo, se compromste
a pagar al maestre de la nao Santa Maria de Tudia, Lope Ortiz, veintiséis ducades de oro
si lo lleva al puerto de Santo Domingo de la Isla Espafiola. Afio 1531, Decumentos para
la Historia del Arte en Andalucia, Sevilla, 1931. Vol. III, p. 28. (Universidad de Sevilla,
Laboratorio de Arte.)

(4) Pedro Calderdn, entallador, hijo de Bartolomé Rodriguez y de Magdalena Domin-
guez, vecino de Alba de Tormes, a Santo Domingo el 8 de octubre de 1539.

(5) Alonso Rodriguez, Maestro Pintor, rifie en 1538 con Francisco Buitrage. y éste es
condenado. Quiza el pintor del mismo nombre, en Sevilla en 1511, citade per Antonio Muro
Oreién en Pintores y doradores.., Sevilla, 1935, p. 26.

(6) El pintor Cristébal Moreno recibié 8 pesos, el 28 de agosto de 1553. por aderezar
el retablo del Altar de la Audiencia.

(7) Felipe II es proclamado Rey, Las fiestas en julio de 1558, anota Fray Cipriano
de Utrera: «En veinte e cinco de agosto del dicho afic de mil e quinientos y cinquenta e
siete afios, sesenta y seis pesos, que por libramiento di e pagué a Diego del Valle, pintor,
que se le debian por ocho vanderas pequeiias e una grande con un escudo de cada parte
que pintd para las fiestas que se hizieron por la renunciacién que S. M. hizo de sus Reynos
de Espafia en el rey Don Felipe nuestro Sefior, las quales dichas vanderas estan la grande
en la Fortaleza desta ciudad y las ocho en poder del fator Juan del Junco, como el dicko
lLibramiento parece.» (Contaduria, 1051.)

(8" «En ocho dias del mes de mayo del dicho afio (1584), ochocientos ¥ un mrs. que
por libramiento de los oficiales reales desconté e pagué yc el dicho tesorero Melchor Ochoa
de Villanueva a Marino de la Torre, que se le aumentan por la hechura de una imagen
de lienzo que se le cargd en los derechos de las mercaderias que le vinieron en nuv Santa
Cruz, maestre Xpobal Ramirez.» (Contaduria, 1052.)

(9) Francisco Fernindez de Estrada, pintor, sus servicios en las honras de la Reina
Dofia Ana, 1585. (Contaduria, 1052.)

(10) A. G. I, Seccion V, indiferente General, 145-1-1. Cita de Jos¢ Torrz Revello.
Datos relacionados con las artes pldsticas en América durante la dominacién espaiiola,
Anales del Instituto de arte americanc e investigaciones estéticas. Buenos Aires. mime-
ro 7, 1954, p. 154

(11} Tomés de Cojar o de Cosar, pintor, en Santo Domingo en 1590, casado con Meria
Alver, padre de Francisco Cojar de Valverde. (Partida en el Archivo de la Catedral de Santo
Domingo, 1590.) Entre los aprestos que en 1610 se hicieron para la armadilla que habia
de recorrer las costas para afianzar por el mar la destruccién del merodeo corsario, ya con-
seguida la despoblacién y asolamiento de la tierra de la banda del Norte, consta que a
Tomas de Cosar, pintor, se le dieron 13.600 reales de moneda mala o corriente ¢por las
iméagenes de Nuestra Sefiora y Santa Ana, y su precioso Hijo, por el adobo de tres handeras
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Bernardo de Albornoz, en 1599, quien pinté las Armas Reales (12); Leén
Calcagno, pintor, en 1601 (13); Rafael Contreras, pintor y escultor, quien
hizo en 1631 un plano de los fuertes de San Jerénimo y de Jaina, y una

y corredores de la dicha capitana», su nombre Santa Ana. (Nota de Fr. C. de Utrera en
nuestra obra Relaciones histéricas de Santo Domingo..., Vol. 11, p. 388.)

El nombre de Cosar o Cocar tiene ademéas grande importancia en la historia de la pin-
tura en Venezuela. Como se evidencia en la obra de Boulton, hubo pintores en Santo Do-
mingo que pasaron a otras tierras a ejercer su oficio, regresando luego a la Isla, lo que
es testimonio de maestria y de que en aquellos tiempos, comienzos del siglo XVII, el arte
de un pintor bastaba alli para su subsistencia. Dice Boulton: «Fecha importante en el relato
de estos sucesos, es la de 1602, pues en ese afio llega a Coro el Maestro del Arte de Pintor ez-
perto ¥ bueno, Tomas de Cocar, con quien el Cabildo episcopal contrata la hechura de un cua-
dro de la patrona de la ciudad, Santa Ana. Interesante resulta ese documento, por su caracter
técnico y por ser el mas antiguo de esa indole hallado en Venezuela. Se trata del primer
contrato de tipo laboral que se conoce relacionado con las actividades artisticas de nuestro
pais. Por esas dos razones su mérito es resaltante.

«En esta ciudad de Coro, cabeza de esta Gobernacién de Venezuela de las Indias del Mar
Océano, en dicho dia, mes y afio susodicho (7 de mayo de 1602). Deén y Cabildo sede va-
cante, por ante mi el notario que es a saber Don Francisco Ramirez, Tesorero por el Rey
Nuestro Sefior en esta Santa Iglesia Catedral, estando en su cabildo y ayuntamiento como
lo ha y tiene de costumbre todas las veces que se ofrece y es necesario para proveer las
cosas que cumplideras y convenientes al culto divino sean, y estando en el dicho ayunta-
miento dijeron que a esta ciudad habia venido Tomés de Cocar, Maestro de Arte de Pintor,
experto y bueno, y diligente oficial, v que para el adorno y estofa de esta dicha Santa Iglesia
convenia que se hiciese un retablo de Sefiora Santa Ana, que es de la advocacién de esta
dicha ciudad, el cual dicho Tomas de Cocar que presente estaba se concertd con el dicho
Dedn y Cabildo de hacer el dicho retablo de Santa Ana en esta manera: que dandole la
dicha Iglesia el brin que fuese menester, se obligaba y obligdé el dicho Tomas de Cocar de
dar la imagen de Sefiora Santa Ana con las demés figuras de la Madre (de) Dios y su ben-
dito Hijo, al modelo de una imagen que se le dié y San Pedro y San Pablo a los lados al
dleo. El cual retablo ha de tener de caida cuatro varas y medio, y de frente cuatro varas
de medir, todo ello acabado en perfeccién, y maés (ademds) matizar dos Cristos que tiene
la dicha Santa Tglesia, con las demés perfecciones que se requieren a la dicha Santa Obra:
por toda la cual dicha obra se le ha de dar por su trabajo y materiales cuarenta pesos de
oro fino, con mas una botija de vino, todo de los bienes de la fabrica de esta Santa Cate-
dral.» (Boulton, ob. cit., p. 25-26.)

Mais adelante dice Boulton:

«Estas imagenes de Tomas de Cocar, Juan Agustin Riera y Pedro de la Pefia son las
primeras pinturas de que se tiene conocimiento que se hicieron en la propia Provincia, des-
tinadas al uso de la iglesia principal de la didcesis, como era la de Coro para aquel entonces.
Los minuciosos contratos pasados para su ejecucién nos revelan la existencia de nuestros tres
primeros pintores. Son apenas tres nombres: Tomas de Cocar, «Maestro del Arte de Pintor
experto y bueno»; Juan Agustin Riera, escultor y pintor, activo todavia en 1623 en Coro,
y Pedro de la Pefia, carpintero, retablista, dorador y pintor. Tres nombres que vuelven a
cobrar vida después de trescientos cincuenta afios de silencio. Han sido rescatados del olvido.
pero no asi sus obras. Obras que tal vez perecieron en 1659, cuando Coro fue saqueado y
quemado por el pirata inglés Cristébal Mings.»

(12) A Bernardo de Albornoz, «pintor, vecino de esta ciudad», se le pagan en 3 de
agosto de 1599, 2.310 mrs. de moneda corriente (78.540 mrs.) «que se le devian: los seis-
cientos y sesenta reales por dos pares de armas y escudos reales que pinté para el estandarte



Proyecto de Digitalizacién

N %
]
‘=
o
1]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

44 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

imagen de la Concepcién, en piedra, para el Fuerte de la Concepcién,
en 1679 (14); Juan Gutiérrez, en 1676 (15); el Maestro pintor Gervasio
Rodriguez de la Fe, en Higiiey, en 1708, donde restauré entonces el venerado
6leo de La Altagracia; Pedro Capeller, en 1760 (16); José Velasco Béez, Maes-
tro pintor y dorador, y Luis Torres, en 1776 (17).

A los pintores procedentes de Espana se unian los nativos de la Isla, como
Antonio Brito Gutiérrez, pintor y escultor, Maestro de pintura de nuestra Ca-
tedral, en 1813, y otros anteriores de dificil identificacién (18). Como una luz

que llevé don Alonso Fuenmayor, y quarenta escudos por quatro escudos que pintoé de las
dichas armas para las dalmaticas de los Reyes de Armas, y ochenta ducados para dorar y
matizar dos mazas para los dichos Reyes de Armas de las honras que se hizieron por fin
y muerte de el Rey nuestro Sefior, y treinta ducados por pintar un escudo de armas reales
que pinté en las Casas Reales sobre la puerta que entra en la Sala de la Real Audiencia
de los estrados realess. 11 marzo, 1599. (Apunte de Fr. C. de Utrera.)

(13 de la pdgina anterior) Tomas de Cosar y Leén Calcagno figuran en el Censo de
vecinos de Santo Domingo, de 1606.

(14) El 7 de agosto de 1679 se pagé a Rafael Contreras, pintor, <3440 maravedises en
que concerté los dias que se 'ocupé en la hechura de una imagen de Nuestra Sefiora de la
Concepcién, de relieve en piedra de canteria, y un rétulo esculpido en dicha piedra, que estd
en la obra del Baluarte nuevo que se hizo en la obra nueva de la murallas. (A. G. L, Con-
taduria, 1059.) Por entonces, en 1647, era Maestro Mayor de Arquitectura, en Santo Do-
mingo, Pedro de la Rosa.

(15) 1676, en 2 de diciembre. Data de 1.486 reales, por el arreglo del cobertizo del
cuerpo de Guardia de la Fortaleza que se hizo de nuevo, y en el que se emplearon 1.766
tejas. Y a Juan Gutiérrez se le dieron 36 reales «por retocar la imagen de Nuestra Sefiora
de la Soledad que esti en el Cuerpo de Guardia», Es de advertir que la cofradia de los mi-
litares estaba en la Capilla de la Soledad, debajo la direccién de los mercedarios. El Juan
Gutiérrez, pintor. (Nota de Fr. C. de Utrera.)

(16) 1760, en 9 de diciembre, se dan 448 rs. «a Pedro Kapeller, maestro pintor por su
trabajo y colores de las puertas y ventanas de Palacio (en reparacién) y efigie de S. M. y
Reyes de Armas por su Real Proclamacién, en que se esti entendiendo...». Pedro Kapeller
trabajaba en las Casas Reales. (Contaduria, 1069 B.) En otra anotacién de Fr. C. de Utrera,
en Universidaddes..., p. 408, dice: «A Pedro Chapellier por la hechura de las Armas Reales
que se pusieron en el Colegio, 500 reales. 23 de marzo de 1770.»

(17) De Velasco Baez, quien realizé diversas obras en el Convento de San Francisco,
asi como de Capeller y de Torres, se trata en el Cap. VIII. No hemos encontrado ni éste
ni los nombres anteriores en la conocida obra de J, A. Cean Bermiidez, Diccionario historico
de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaia..., 1800, En la obra de Cascales
Muiioz, Las bellas artes pldsticas en Sevilla, Sevilla, 1929, figura un Bernardo de Albornoz,
pero del Siglo XV (Vol. I, p. 27), y un Pedro Calderédn, posiblemente el que aparece en
Santo Domingo en 1539 (Vol. I, p. 27).

(18) Antonio Brito y Gutiérrez hacia constar, en peticién al Rey, firmada en Santo
Domingo el 14 de abril de 1815, y en su Testimonio de limpieza de sangre, que era «de
genealogia legitima, blanca, y libre de toda mala raza», natural y vecino de Santo Do-
mingo; que era emparentado en Lisboa con personas de las mas distinguidas, por linea
paterna, y con los Vargas Machuca, de Sevilla, de donde fue su tatarabuelo; que no <ha-
biendo correspondido el caudal de sus padres a su genealogia, no se le aplicé por ellos a otra
ocupacién que al oficio de pintor y escultors; que emigré a Aguadilla en 1801, con su fami-
lia, a causa de la cesién de Santo Domingo a Francia, ejerciendo alli su oficio de pintor y



Proyecto de Digitalizacién

N J
]
‘=
o
1]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

ESPANA Y LOS COMIENZOS DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN AMERICA 45

imprevista encendida en la sombra, en la muchedumbre casi anénima de los
que llegan y de los que nacen aqui, surge—como luego Dario, en desmedra-
do lugarejo de Nicaragua—en el oscuro paraje de El Limén, en Samana, y
en 1809, nada menos que Teodoro Chasseriau, uno de los més grandes pinto
res universales de su tiempo, hijo de francés y de dominicana (19).

" Asi, pues, los pintores nativos, muchos de ellos mestizos, fueron forman-
dose a despecho de las restricciones de la época: en los afios del Descubrimien-
to, Ja Reina Isabel le ordené a Francisco Chacén, pintor de Corte, que en su
calidad de Censor real velase porque «ningtim musulmén o judio fuese tan
audaz que se atreviese a pintar la cara del Salvador ni de su gloriosa Madre,
ni de ningiin otro santo de nuestra Religién», prohibicién que pasé a la Amé-
rica, adaptada al medio. Por ello, la ensefianza de la pintura fue negada a la
gente de color, como en la temprana Academia de México, en que era veda-
do «recibir discipulos de color quebrado» (20).

Al margen de todos esos nombres queda, como se ha dicho, multitud de
obras anénimas, particularmente de caracter religioso, que aiin ennoblecen los
enjalbegados muros de nuestras iglesias. Ni del 6leo de La Antigua, sin dudas
la pintura de mayor prestigio histérico que haya en nuestras Américas, se co-
noce el autor; ni se sabe por quiénes ni en qué afios fueron realizados el éleo
de la batalla del Santo Cerro, por el 1495, y los murales de San Nicolés, por
el 1503. Ello se debia. en parte, a la costumbre de la época de no firmar las
obras de arte y al comiin descuido en indicar en otra forma la paternidad de
tales obras.

escultor durante nueve afios; que era hijo de Luis Brito y de Josefa Gutiérrez, vecinos y
naturales de Santo Domingo, parientes del Arzobispo Valera y del Dr. Faura; que su esposa
era Manuela Ramirez, hija de José Ramirez y Vicenta Zamora; que al regresar a Santo
Domingo, en premio a los servicios de su abuelo Manuel de Brito, de su padre y de sus tios,
y de él, en la Reconguista de Santo Domingo, pedia a S. M. le concediese pensién mensual
de sesenta pesos y el titulo de Pintor de su Magestad, «confiriéndole todas las obras de su
arte, que se ofrezca hacer», y que le diese algiin empleo a su hijo José Maria Brito. Brito
habia sido nombrado por el Cabildo Eclesiastico de Santo Domingo. el 30 de abril de 1813,
Maestro de pintura de la Iglesia Catedral. En el expediente de Brito figura un Testimonio
de nombramiento de pintor de esta Iglesia Catedral, de don Antonio Brito, y de los méritos
de su ascendencia. (Archivo de Indias, Sevilla, legajo 79-1 15, Santo Domingo, 1017. Se pu-
blicard en nuestra obra Dacumentos para la historia colonial de Santo Domingo.)

(19) En otro estudio publicaremos lo relativo a Chasseriau, noticias desconocidas hasta
hoy, y algunos documentos inéditos, no mencionados en la numerosa bibliografia del pintor,
que hemos examinado en Santo Domingo y en Paris.

(20) José Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en Mézico. Edicion,
prologo y motas de Manuel Toussaint. México, 1947, p. 141. En esta obra se mencionan
diversos personajes que fueron vecinos de Santo Domingo: Hernan Cortés, Sebastian Rami-
rez de Fuenleal, Bernardo de Valbuena, Davila Padilla y Francisco Javier Conde y Oquen-
do, autor de Disertacion histérica sobre la aparicién de la imagen de Maria Santisima de
Guadalupe, México, 1852-1853. Ver ademas Manuel Toussaint, La pintura en Mézico durante
el Siglo XVI. México, 1936; y Abelardo Carrillo y Gariel, Autografos, Autdgrafos de pin-
tores coloniales. México, 1953.
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Tras de los primeros artistass que llegaron a la Isla, vinieron otros que
fueron desparraméndose por todo el Continente. Asi como salia de Santo Do-
mingo, en 1535, el Maestro Antén Garcia para construir la Catedral de Pa-
nama4, partian de aqui los primeros pintores de Indias, después de la obligada
escala de La Espaiiola.

A los nombres que subsiguen irianse agregando otros muchos: Cristébal
de Quesada, a México, en 1538, desde Sevilla; Francisco de Santa Cruz, en-
tallador, vecino de Plasencia, hijo de Bartolomé de Santa Cruz y de Maria
Simona, Isabel de Bueso, su mujer y una hija de cinco afios, pasan al Perti
en 1554; Cristébal de Ojeda, vecino y natural de Sevilla, hijo de Bartolomé
Rodriguez y de Francisca Martin, soltero, imaginero y escultor, al Perq,
en 1555, y con él su criado Francisco Rodriguez, entallador, vecino y natural
de Salamanca, hijo de Bartolomé Sénchez, carpintero, y de Barbola Rodriguez,
soltero; Juan de Navajeda, entallador, natural de Sevilla, hijo de Juan de
Navajeda y de Maria Navajeda, al Peri, en 1555; Juan Campo, pintor, na-
tural de Hita, soltero, pasa a Honduras como pintor de Fr. Jerénimo Corella,
Obispo, en 1557,

En ese afio arribé a Guatemala Pedro Martin, vecino y natural de Val-
verde, Espana, hijo de Francisco Martin y de Mencia Alonso, considerado
por Enrique del Cid el primer pintor llegado a Guatemala (21). Proceden
no solo de Espafia, sino también de otros lugares de Europa, como el napo-
litano Angelino Medoro, pintor de Santa Rosa de Lima, y el corso Mateo de
Alessio, que vienen al Perti, y como los flamencos Fray Pedro Gosseal, a
Quito, y Simén Pereyns, a México.

La pintura llega al Brasil un poco tarde, con los artistas compaiieros del
holandés Mauricio de Nassau, por el 1637, Franz Post, Aekhout y Zacharias
Wagner, quienes por vez primera bosquejaron alli «fisonomias americanas
y variedades en flora y fauna del Nuevo Mundo, no precediéndoles nadie
en la carifiosa confeccién de esos documentos etnoldgicos e histéricos funda-
mentados en flagrantes de luz, alegria y color, como jamas viera Europas (22).

Nada menos que un hijo del célebre Murillo, Gabriel Murillo, también
pintor, vino a la América, a Bogota (23).

(21) Enrique del Cid, Colonizadores del antiguo reino de Guatemala, en el periddico
El Imparcial. Guatemala, 13 marzo 1961.

(22) Carlos Rubens, Historia de la Pintura en el Brasil. Traduccién de Alarcén Fernén-
dez. Rio de Janeiro, 1943, p. 7. Y Max Fleinss, La pintura en el Brasil. Ensayo histérico.
(En Anales de la Academia Nacional de Artes y Letras, La Habana, Tomo XXI, 1940, pa-
ginas 267-274.) Ofrece pormenores de la obra de Post, Van Eckout y Wagner.

(23) Guillermo Herndndez de Alba, articulo documentado acerca de la estancia de
Gabriel Murillo en Nueva Granada, en el diario El Tiempo, Bogot4, 12 de julio de 1936.
La primera obra pictérica de que se tiene noticia en el Nuevo Reyno de Granada es el lla-
mado Cristo de la Conquista, el estandarte llevado por Gonzélez Jiménez de Quesada—en
cuyas huestes figuraban no pocos vecinos de la Isla Espafiola—, fundador de Bogota en 1538,
afio en que era fundada, en Santo Domingo, la primera Universidad del Continente.
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Y a todos éstos ha de agregarse el Soldado del arte, como llama Giraldo
Jaramillo al pintor desconocido de los dias coloniales.

Como sefiala el ilustre dominicano Pedro Henriquez Urefia, distingue a
la época colonial el florecimiento de las artes plasticas (24). Desde temprano
llegaron a la América arquitectos, escultores y pintores de Espaiia y Portugal,
y a veces de Italia, o de Francia, o de Flandes, que practicaron y ensefiaron
técnicas europeas, como el patriarca de la pintura altoperuana, el Hermano
Demécrito Bernardo Bitti, nacido en Camerino en 1548, «que es ciertamente
el introductor del manierismo italiano en el Nuevo Mundo, con indiscutible
prioridad sobre Angelino Medoro», al decir del Marqués de Lozoya.

Con el tiempo se formaron grandes grupos o escuelas de artistas, algunas
muy activas, como la de Meéxico, fundada por Fray Pedro de Gante ha-
cia 1530 (25), como las de Puebla, San Salvador de Bahia, Recife de Per-
nambuco, Ouro Preto, Rio de Janeiro. Del meritorio Gante hay este elogio, de
Bartolomé de Géngora, de 1644: «si lego, prodigio general de todas las artess.
Se daba el caso, ademas, de la creacién, en remotos parajes, de escuelas de
pintura; como la fundada en 1783 por el malaguefio Lazaro de Ribera en uno
de los més apartados sitios del Rio de la Plata.

El trabajo, como lo atestiguan las villas de mayor abolengo hispano,
Santo Domingo, México, Lima, Quito, Puebla, fue cuantitativamente enorme:
millares de Iglesias, de edificios publicos, de murallas y fortalezas, de palacios
y casas de particulares, centenares de retratos, de estatuas policromas, de
yeserfas, diseminados por todo el Continente. El docto Maestro dominicano
afirma que buena parte de estas obras es de gran calidad artistica y que es
asimismo importante el esfuerzo de las artes industriales, especialmente los
muebles, los tejidos y bordados, la alfareria, la orfebreria, los trabajos en
hierro y en bronce. Tanto en las vasijas de barro y en la vajilla de metal como
en las alhajas, por ejemplo, se mantiene hasta nuestros dias la herencia de
la época colonial, y en muchos casos, como en la alfareria, la tradicién pre-
colombina (26).

Entre los pintores que se distinguieron en México—que en tiempos de la
Conquista tuvo tres pintores indios recordados por Bernal Diaz del Castillo:
Andrés de Aquino, Juan de la Cruz y Crespo, El Crespillo, <habilidosos orfe-

(24) P. Henriquez Urefia, Historia de la cultura en la América Hispana. México, 1947,
p. 54-55.

(25) Manuel Romero Terreros, Los principales pintores de la Nueva Esparia, en Il Con-
greso Internacional de Historia de Ameérica.., Buenos Aires, 1938, p. 551-559. Ver José
M. Mariluz Urquijo, Las escuelas de dibujo y pintura de Mojos y Chiquitos, En Anales
del Instituto de Arte Americano e investigaciones Estéticas, Buenos Aires, 1956, Vol. 9, pa-
ginas 37-51. _

(26) En otro estudio se tratard de la plateria en Santo Domingo, de tan vivo interés.
Fue el de los plateros el primer gremio formado en la América. De ello da testimonio el

nombre de una de las més antiguas calles de Santo Domingo, la calle de Plateros, hoy
Arzobispo Merifio.
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bres capaces de conseguir perfecciones equiparables a las de los muy sutiles
pinceles de un Berruguetes—se cuentan, en primer término, Simén Pereyns,
Andrés de la Concha y Francisco Zumaya. y luego Alonso Lipez de Herre-
ra, Baltasar de Echave Orio (El Viejo) y su hijo Baltasar de Echave Ibia. Luis
Judrez, Sebastian de Arteaga, Juan Correa, Cristobal de Villalpando, del Siglo
de Oro de la pintura mexicana, como los califica el veterano de la investiga:
cién del arte en México, Romero de Terreros. a los que éste agrega los nom-
bres de los artistas principales de los Siglos XVII y XVIIL. asombrando su
noticia de que Manuel Toussaint. el mejor conocedor del arte mexicano, tiene
catalogados mas de 500 pintores de la época colonial en México.

En Bogota, Gregorio Vazquez de Arce (1638-1711), cousiderado el mas
grande pintor del Nuevo Mundo, después del mexicano Echave (El Viejo) (27):
en Quito, Metrdpoli artistica del antiguo Imperio de los Incas, el Maesiro
Miguel de Santiago (1673), «el mas grande pintor de la América toda». segin
Navarro {28); en Fl Cuzco, Juan FEspinosa de los Monteros (Siglo XVII):
en Charcas, Melchor Pérez de Holguin (Siglo XVII), <«histérico genial, que
algunos llaman El Greco americanoy—segin Reinaldo Lopez-—, uno de los
artistas mas interesantes del Mundo hispanoamericano. de los mejores colo-
ristas de la América Virreinal, segin el Marqués de Lozoya (29). también
en Bolivia, Bernardo de Zamudio v Herrera y Velarde; en Guatemala. Fran-
cisco de Villalpando (Siglo XVII) y sus seguidores Tomds de ‘Merlo, José

Valladares y Mariano Pontaza; entre los escultores, también en Guatemala.
el Padre Carlos (Siglo XVII) y Alonso de la Paz (1605-1676). Del guatemal-
teco Perales hizo Marti este elogio extraordinario: «para Cristos no tienc
rival: toca la madera y ya esta sangrando; en Espafia y Francia no quieren
Cristo que no sea de Perales» (30): en Quito, en el Siglo XVIII, Gaspar Zan-
gurima y Manuel Chilli, a quien llamaban Caspicara; y en el Brasil, al es-
tupendo Antonio Francisco Lisboa (1730-1814), llamado El Aleijadinho (Fl

(27) G. Giraldo Jaramillo, La pintura en Colombia. México, 1948, v Gregorio Vasque:
de Arce y Ceballos, pintor de la ciudad de Santa Fe de Bogotd, en Archivo Espaiinl de Arte
y Arqueoclogia. Madrid. niim. 9, sept. 1927,

(28) J G. Navarro, Contribuciones a la hisioria del arte en el Ecuador, en Boletin de
la Academia Nacional de la Historia. Quito, Ecuador, Vol, 111, nam. 6, {922, p. 115.

(29) Comentarios a la obra de José Mesa y Teresa Gisbert. Holguin y» la pintura alto
peruana del Virreinato. La Paz, 1956. En Archivo de arte espaiiol, nam, 119, Madrid. 1957,
p. 255-257. Y articulo de Mesa y de Gisbert, La pintura boliriana del siglo XVII, en Revistu
de Estudios Americanos. Sevilla. 1956, p. 9-42. con 2 lamunas.

(30) José Miguel Diaz, ob. cit.,, p. 223. En la Sacristia de la Iglesia de Nuestra Sefiora
de las Mercedes, de Guatemala, se encuentra «el éleo mas grande que <o pintd en tela du
rante la Colonia, de aproximadamente veinte metros cuadrados», segiin Augusto Iriarte. En
la parte central aparece el Crucificado y en torno suyo ntras figuras divinas, obra del gua
temalteco José Valladares, en 1779. Iriarte, Pintura y pintores de Guatemala, en la revista
América. La Habana, nim. 2, 1953, p. 50-52. El Ticiano dejo algunas obras de mayores
dimensiones. Una de sus obras monumentales alcanza casi siete metros de alto por cerca de
cuatro de ancho, con unas cuarenta y cinco figuras.
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Mutilado), que fue ademas grande arquitecto (31); en la Argentina, el je-
suita Luis Verger, francés, quien pinté en 1634, para la iglesia de los jesuitas
de Santa Fe, a Nuestra Seriora de los Milagros, que en el orden cronoldgico
y en el de méritos merece ocupar un puesto de Lonor en la pintura argeatina,
«lienzo de singular hermosura». acaso el més notable, en la Argentina, de
la época colonial, segiin el P. Guillermo Furlong.

En Cuba florecieron, en el Siglo XVIIIL, dos ilustres pintores, José Nicolas
de Escalera (1734-1804). el primer pintor cubano conocido, y Vicente Esco-
bar (1757-1834), que alcanzé la fama de retratista (32). En Honduras, José
Miguel Gémez. considerado el primer pintor hondurefo, establecido en Te-
gucigalpa en la segunda década del Siglo XVIII, procedente de Espafia o de
México (33). Con José Campeche, también en el Siglo XVIII, se inicia la
pintura en Puerlo Rico (34).

El Descubrimiento counstituyd extraordinario estimulo para los artistas,
abriendoles nuevos mercados a sus obras, de suerte que casi todos los pintores
v escultores de Espafia se ocuparon en realizar innumerables cuadros v es-
cultaras con destino a las Indias.

Entre Jos mas notables artistas que trabajaron para nuestro Cortinente
se cuentan Jacobo Alemdn, en 1512 (35); Alejo Fernandez—-quiza e} primero
en llevar a la pintura temas alusivos al descubrimiento, como las carabelas
colombinas— , quien pinté cuatro famosas tablas para la Casa de la Contra-
tacién, a principios del Siglo XVI: San Telmo, Patrono de los navegantes;
Santiago, Patrono de Espafia—que dio su nombre a Santiago de los Cabaile-
ros. en La Espaiinla, hacia 1502—; el Evangelista Sam Juan, nombre de la
Isla de Puerto Rico. y San Sebastidn, nombre del primer poblade fundado
en Venezuela, en 1505, por Ojeda (36); el escultor Jorge Fernandez, hermano

31)  Stamislaw Herstal, Imegens religiosus do Brasil. Sio Paule, 1936,

(32) Historia de la Nacién Cubana, Publicada bajo la direccién de Guerra y Sancher,
Pérez Cabrera. Remos y Santovenia La Habana, 1932, Vols. I1I.IV v VII Ver Bernardo
G Barros, Origen v desarrollo de la pintura en Cuba. En Anales de la Academia Nacional
de Artes y Letras La Habana, Tomo VIIT, 1924, p. 60.85; y G. Pérez Cisaeros, Carncleris.
ticas de: la evolucién de la pintura en Cuba (Siglos XVI-XVIII y prunera mitad del XIX).
Habana, 1959, 96 p, ils.

(33) G, Ypayglanti, El primer pintor hondureiiv Tm Revista de Archives, Biblioteces y
Museos. Madrid, Vol. XXVIIL, 1950, p 307-300.

(3+) Alejandro Tapia y Rivera, José Campeche, pintor pueriorriquesio, en El Correo
de Ultramar. Paris, nims 169-170, 1856, p. 198-199 5 214-215. £n cuanto a la Patria de
Dano, véase P. Penalva A., La pintura en Nicaragua, en la revista América. La Habaua,
septiembre 1939, Vol, III, ntm, 3, p. 19-21.

(35) Obras para Sants Domingo, en 1512, véase Capitulo II

{36) Alejo Fernindez o ITernandez. pintor de imaginerie, en Sevilla en 15(0. Ll 25 de
agosto de 1523, ya vindo de Maria Fernandez, dictd testamento, segiin noticias de Muro
Orején, en Pintores y doradores. Sevilla, 1935, p. 18-20. Cean Bermidez kabla de iversas
obras de Alejo Ferndndez. existentes en la Catedral de Sevilla: La Concepcion, la Nativi-
dad, la Purificacion de Nuestra Seriora, la Adoracién de los Reyes Mapons, Agrega que Alejo
Fernirdez «sstofé y doré ol retablo mayor siguiendo la manera alemana, que reinzba en
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de Alejo, en 1513 (37); Francisco Villegas, en 1516 (38); Justo Alemién,
en 1516 (39); Pedro Fernédndez de Guadalupe, a veces simplemente llamadg
Guadalupe, en 1519 (40): Jorge Flamenco, en 1519 (41); Alonso de Leén, a

su tiempo en toda Espafia». Ob. cit., p. 26, 28 y 58. Su Virgen del Buen Aire, shora en e}
Museo del Prado, le dio nombre a la capital argentina, socorrida versién refutada documen-
talmente por el ilustre historiador argentino José Torre Revello, en su opiisculo La Virgen
del Buen Aire. Buenos Aires, 1931. Fernéndez pinté6 al Rey Catélico, Su Descendimiento
se conserva en la Catedral de Sevilla. La circunstancia de que pintara en Sevilla el retahlo
de la Casa de la Contratacién, que se ocupaba en los asuntos econémicos de América, hace
suponer la frecuencia con que se le encomendarian obras destinadas a Indias, “particularmens
te para las numerosas iglesias que se erigian en su tiempo. Ruiz del Solar (seudénimo de
Puente y Olea) habla de los trabajos del artista con destino a la América: «Pinté Alejo .
Fernadez, segiin consta en los libros de la Casa, diversas esculturas enviadas al Nuevo
Mundo . en 1513, y vemos también citado a Pedro Fernandez de Guadalupe, llamado a la
Casa por el Dr. Matienzo para juzgar y tasar las banderas pintadas para la expedicién de
Pedro Arias al Continente en 1514, -

Noticias de diversas obras de Alejo Ferndndez y grabados de su Virgen de la Rosa, en
Gestoso y Pérez, Guia artistica de Sevilla, 1924, p. 34, 35, 147. También se menciona a su
hermano el escultor Jorge Ferndndez. Seria de gran interés, en las Iglesias hispancameri-
canas, la identificacién de las obras de los hermanos Ferndndez. Es muy probable que en
Cumand, adonde fueron enviadas algunas pinturas en los dias en que llegaban a Santo Do-
mingo las de los Ferndndez, haya algunas obras de tan insigres artistas, '

En Los trabajos Geogrdficos de la Casa de Contratacién, dice Manuel de la Puente ¥y
Olea: «Numerosos artistas espafioles y extranjeros daban al magnifico edificio... el aspecfo
de suntuoso museo, y esto explica que en méas de una ocasién realizaran varios de dichos
artistas trabajos ordenados por la Casa y que por esto se encuentran en los libros v en los
documentos de la Casa los nombres de Pedro Ferndndez, Guadalupe, Alonso Rodriguez,
Diego de Rosas, Nufio Garcia, Alejo Ferndndez y otros distinguidos artistas de aquel tiem-
po... Pinté ademéds Alejo Ferndndez las esculturas que llevé el 1513 Fray Pedro de Cérdoba;
¥ que de orden de Fernando el Catélico, fueron compradas por el Dr. .Matienzo», regente
de la Casa, «para un retablo de Santo Domingo».

Acerca del grande artista, véase Diego Angulo Ifiguez, Artistas espaiioles: Alejo Fer-
ndndez. Sevilla, 1946; y sus articulos Alejo Ferndndez, Retablo de D. Sancho Matienzo, de
Villasana de Mena (Burgos), y La Adoracidn de los Reyes, del Conde de la Vifiaza, en
Archivo espafiol de Arte. Madrid, 1930, Tomo VI, p. 241-250, y Tomo XVI, 1943, p. 122-144.,
‘Véase ademés la obra de Celestino Lopez Martinez. Retablos y esculturas de traza sevillana
y Arquitectos, escultores y pintores vecinos de Sevilla, ambas obras impresas en Sevilla
en 1928,

(37) Véase Gémez Moreno, En la Capilla real de Granada, estudio en ‘que dedica un
pérrafo a Jorge Fernéndez. En Archivo espariol de arte ¥ arqueologia. Madrid, Tomo I, 1925,
p. 252, -

(38) Francisco de Villegas, pintor, dicté testamento en Sevilla el 25 de abril de 1506
Vivia en 1528. Noticias en Muro Orején, Pintores y doradores. Sevilla, 1935, p. 14.

(39, Obras para Santo Domingo, en 1516. Véase Capitulo II.

(40) Pedro Fernidndez de Guadalupe y su hermano Antén Sinchez de ‘Guadalupe, am-
bos pintores, en Sevilla en 1509. Noticias en Antonio Muro Orején, Pintores y doradores,
Sevilla, 1935, p. 16. Cean Bermidez, ob. cit., p. 56, dice que «el altar de la segunda capillita
—Catedral de Sevilla—es de mano de Pedro Fernindez de Guadalupe, pintor sevillano, ¥
muy acreditado, por los afios de 1527,

(41) Obras para Santo Domingo, en 1519, Véase Capitulo IL.
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quien se pagan dos mil maravedis, en 1571, por el encarnado y policromado
de un Cristo para San Juan de Puerto Rico; Gaspar de Aguila y Diego de
Campos, en 1580 (42); el famoso escultor Juan Martinez Montafiés, autor
de diversos retablos enviados a Santo Domingo en 1602 (43); el célebre Bar-
tolomé Esteban Murillo, huérfano y abandonado por su maestro, cuya indi-
gencia le oblig6 a pintar cuadros de poco precio para su venta a los cargadores
de Indias, por los afios de 1639 a 1643, con lo que pudo pasar a Madrid, desde
su natal Sevilla (44), y otros no menos famosos. En Guatemala, por ejemplo,
en sus opulentos monasterios, se conocieron lienzos de los mds ilustres artistas
espafioles, desde Juan de Juanes, Sanchez Coello, El Greco (45), El Espaifio-
leto, Zurbarén—uno de cuyos cuadros, hoy en el Museo Britanico, fue halla-
do en Quito—, Veldzquez, Alonso Cano—de quien hay en Quito una Virgen
del Pilar—, Murillo, Martinez del Mazo, Carrefio de Miranda, Claudio Coe-
llo, hasta el estupendo Goya (46).

Cabe sefialar que Goya tenia en América admiradores y amigos que le
encomendaban alguna obra (47) y que le hacian encargos relativos a su arte.
El Obispo de Cuba, Espada y Landa (1756-1832), deseando continuar los
frescos de Perovani, en la Catedral de La Habana, «escribié a su antiguo

(42) El 13 de diciembre de 1580, Gaspar de Aguila, escultor, y Diego de Campos,
pintor, vecinos de Sevilla, se obligan a hacer para Gerénimo Sierra Figueroa, vecino de
la caudad de Arequipa, Perti, tres imégenes: una de la Virgen de la Consolacidn, que se
parezca a la del mismo titulo que se venera en su monasterio, cerca de la villa de Utrera,
y las otras dos, una de San Juan Bautista y la otra de San José. (En Catdlogo de los fondos
americanos del Archivo de Protocolos de Sevilla. Tomo III. Coleccicn de documentos inéditos
para la Historia de Hispanoamérica. "lomo VIII, p. 354.)

(43) En el Capitulo dedicado a la Escultura se habla de los retablos de Montafiés en-
viados a Santo Domingo.

(44) Catdlogo de los cuadros y estatuas que existen en la actualidad en el Museo Pro-
vincial de Sevilla. Sevilla, 1880, p. 13. En Contribuciones..., dice Navarro. aludiendo a la
existencia de obras de Murillo en el Ecuador: «Los Murillos de la primera época no han
sido raros aqui, como que la tradicién recogida por nosotros de labios de artistas como
Salas, Manossalvas y Pinto, asegura haberse hallado en Quito cuatro o cinco obras originales
de Murillo, entre las cuales son de mencionarse la Santa Teresa de Jesiis que se conserva en
el Monasterio del Carmen Moderno y una repeticidon de una de sus Inmaculadas, en el
Museo del Sr. Jacinto Jijén.» Segiin Cean Bermiidez, citado por Torre Revello, Murillo,
¢muy joven, pinté en Sevilla un gran ntimero de lienzos con asuntos religiosos, que después
los vendié a uno de los muchos cargadores a Indias que habia en aquella ciudad, quien los
debié enviar para su venta a diversos lugares de Américas.

(45) En documento firmade por El Greco, dice: <¢las imégenes de pintura e lienzos
¥ otras cosas... las quales son de mi el dicho Dominico Griego...», enviadas a Sevilla, a Pedro
de Mesa, para que las vendiese. «Es muy verosimil—dice San Romén-—que la ocasién del
envio fuese la salida de la flota para las Indias, y que los agobios econémicos del Greco le
obligasen a tomar semejante determinacién.» F. de B. San Romén, De la Vida del Greco,
Archivo espaiiol de arte v arqueologia, Madrid, Tomo 1II, 1927, p. 163.

(46) José Miguel Diaz, ob. cit., p. 7.

(47) Asi consta en Carrillo, Las galerias de pintura de la Academia de San Carlos.
México, 1944 (Edicién del Instituto de Investigaciones Estéticas, de México.)
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amigo Goya para que le enviase un profesor distinguido, cuyo viaje costeaba.
En tales circunstancias emigraba de Francia acompafiado de escogidos lienzos
don Juan B. Vermay, quien llegé a La Habana en 1816, Discipulo del célebre
David...» (48). De Vermay escribié un poético epitafio el insigne poeta domi-
nico-cubano José Maria Heredia.

Para destacar, aun més, la obra cultural de Espaiia en el Nuevo Mundo,

cabe recoger aqui el testimonio de Waldo Frank, acerca de la pintura en
Norteamérica:

Es natural que los pintores de los Estados Unidos se acerquen con timidez
a la América hispana. Los artistas de algunas épocas o de algunos paises
arrancan de gran dltura, de lo que pudiéramos llamar una meseta cultural.
Por esto su personal contribucién, a veces individualmente floja, se destaca
distinta en el horizonte. América hispana ha sido la heredera directa del gran
arte del Renacimiento de Hispania. (Al decir Hispania nombro, amparado
por la autoridad de Camoens, a Portugal y a Espafia.) Sus raices europeas
son los Siglos XVI y XVII, con su orgdnica visién de la vida cuajada en el
florecimiento de un gran arte. Desde México hasta el Sur, a todo lo largo
de los Andes, hasta el norte de Chile y de la Argentina, esta cultura se funde
con otras culturas diferentes, pero también orgdnicas: la azteca, la tolteca, la
maya, la zapoteca, la chibcha, la quechua y la aymard. Por el contrario,
nuestras raices culturales no ahondan en el Renaclmiento sino en la Reforma.
En una ultima fase de la Reforma mds espiritual que ética, época de preocu-
pacién por los problemas politicos, sociales y técnicos que ha caracterizado a
la moderna Inglaterra y alos Estados Unidos. Ain en sus mds grandes mo-
mentos el genio inglés no ha expresado el fondo de su alma a través del
lenguaje de las formas pldsticas. Por otra parte, nuestros colonizadores, al
contrario de los hombres de la Hispania renacentista, no encontraron grandes
culturas indias. Si se exceptian la Florida y el Suroeste, lo que hoy es Nuevo
Meéxico, Arizona, California, que estuvieron por mucho tiempo dentro de la
orbita de México y Espaiia, nuestros indios fueron barbaros pobladores de lla-
nuras y bosques, débiles culturalmente, sin un arte capaz de impresionarnos.
Asi, en comparacién con la alta meseta cultural en. gue os movéis, podemos
decir que nuestros pintores viven al nivel del mar (49).

Estas sinceras afirmaciones de Waldo Frank revelan hasta qué punto
vale, en el arte, la tradicién. En el haz de noticias documentales de este libro

(48) Rosain, Necropolis de La Habana. La Habana, 1875, p. 233; Mariano Miguel,
Don Francisco de Goya ¥ nuestra Academia de San Alejandro. En Andles de la Academia
Nacional de Artes y Letras. La Habana, Tomo XXX, 1949, p, 5-29,

(49) Waldo Frank, La pintura contempordinea norteamericana, en Revisia cubana. La
Habana, 1941, Vol. XV, p. 63,
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estd més qu patente la mayor tradicién artistica de Iberoamérica, muy por
encima de la de Norteamérica.

En los Estados Unidos «el primer pintor de algin mérito, Fraser, es de
finales del Siglo XVIII; el primer escultor de nota, Powers, de principios del
Siglo XIX» (50).

(80) Navarro, Aportacion al estudio de la cultura espariola en Indias. Madrid, 1930.
Ver el reciente ensayo de uno de los mas activos propulsores actuales de la cultura hispano-
americana, el espafiol Clemente Airé, escritor y a la vez artista, La pintura norteamericana.
En la revista América. La Habana, enero 1956, Vol. XLVII, p. 56-58. La obra de Antonio
R. Romera, Historia de la pintura chilena (Santiago de Chile, 1951), empieza con José Gil
de Castro, pintor de principios del Siglo XIX. Contiene una apreciable bibliografia.



BLI0}SIH | 8p BUEDdIUIWO(Q BIWAPEDY

uoroeziebiq ap oyoahoid




Proyecto de Digitalizacién

N J
]
‘=
o
1]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

CAPITULO IV

IRFLURNCIAS EN LA PINTURA HISPANOAMERICANA.—LA MADUREZ ARTISTICA.
TRANSMIGRACIOIN DE OBRAS DE ARTE

Con las obras de los grandes maestros de la pintura que llegaban del Viejo
Continente, venian también las influencias artisticas, como las sefialadas en
Pereyns por Angulo Iiiiguez en sus notas Algunas huellas de Schongauer y
Duyrero en Mézxico (1), y como la de Zurbarén, en los pintores pernanos,
apuntada por el Marqués de Lozoya en su conferencia Zurbardn en el Peri:

Nada mds verosimil que Francisco de Zurbardn enviase cuadros a las nuevas
viudades de las Indias. Su taller estaba instalado en Sevilla, centro de la con-
tratacién indiana, de donde consta que embarcaban para América cuadros, es-
cudturas y libros... Zurbardn pinté algunos de sus mejores cuadros para el
Perl... su influencia en esta tierra fue la mds honda y duradera que ejerciera
en ella artista alguno.

De ahi que el autorizado Maestro de la critica de arte le otorgue a Zur-
barén el sugestivo titulo de Padre de la pintura americana (2).

(1) En Archivo espaiiol de arte y arqueologia. Madrid, Tomo XVIII, 1945, p. 381-383.

En los grandes pintores coloniales se entremezclan frecuentemente las influencias .de
Sevilla. y de Flandes, como en Gregorio Vazquez de Arce, cuyo barroquismo, al' decir de
Guillermo Herndndez de Alba, «es de origen sevillano con marcadas influencias flamencass.
Museo de arte colonial. Catilogo. Segunda edicién, Bogots, 1948. El problema de las in-
fluencias y de la identificacion se complicaba frecuentemente, Porque no se trataba, en
acagiones, de una copia directa de la obra de los grandes maestros, sino de la obra de sus
mmdores, como en el caso de José Garzén Melgarejo, autor en 1746 de una. Divine Pas-
fora, existente en el Museo Colonial de Bogotd, una de las primeras representaciones de la
Bivina Pastora, tomada en gran parte de un cuadro de Alonso Miguel de Tobar, imitador
de Murillo, segiin Giraldo Jaramillo (en Fichas para la historia del arte colonial, en el
Boletin del Museo de Arte Colonial, de Bogots, No. 2, 1955). Esa derivacién de Murillo
habia sido sefialada por el Pbro. Manuel Trens en su obra Marfa, Iconogrefia de la Virgen
en el arte espaiiol, Madrid, 1946, P. 344: <«El tema, a pesar de la rara indumentaria, tuvo
en manos de Murillo un encanto sin igual. El fiel y bien dotado imitador del gran artista
Alonso Miguel de Tobar (-1758) reprodujo con mucha gracia su imagen de la Divina
Pastora>

El éleo de Melgarejo es un pseudo Murillo a través de Tobar.

(2) Juan A. Gaya Nuifio, Treinta obras de Zurbardn en Norteamérica, en. Mundo. His-
pdrico, Madrid, 1964, mim. 197, p, 64-67; Gonzalo Obregén, Zurbardn en México, cn Re-
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La opinién del Marqués de Lozoya concuerda con la de Angulo Tfiguez:
en Guatemala, en la Iglesia de Santo Domingo, se conserva nada menos que
un Apostolado de Zurbarén, cuya presencia en la tierra de Quetzal, observa
Angulo, significa que lo mismo que en México fue la escuela sevillana, repre-
sentada en Zurbaran, la que debié ejercer influencia mas decisiva durante el
siglo XVII. Zurbardn, dice, «representé en la pintura un papel anélogo al
desempeiiado en la escultura hispanoamericana por Martinez Montafisy 3).

A ese ascendiente de Montafiés se refieren Ribera y Schenone al afirmar
que la influencia extranjera se manifiesta en forma harto evidente en distintos
tipos iconogréficos que se repiten en toda la América hispanica, donde hacia
la segunda mitad del Siglo XVII florecié una escultura realista de acentuado
dramatismo, fiel continuadora de la escuela sevillana. «En ella—dicen los
doctos autores—el influjo de Juan Martinez Montaiiés es notable y puede
constatarse en tipos popularizados desde México al Rio de la Plata. El San
Francisco de Asis y el San Juan Bautista que el maestro andaluz tallara para
la Iglesia de Santa Clara, de Sevilla, se repiten con pocas variantes en las
imégenes americanas. Las semejanzas que guarda el San Francisco del maes-
tro quitefio Caspicara con la imagen espafiola, son indiscutibles, a pesar de
lo que al respecto opina el historiador ecuatoriano José Gabriel Navarro. No
sabemos qué lo ha inducido a encontrar en ella influencias italianas, sobre
todo tan lejanas como las de Luca della Robbia... La mayor parte de las imé-
genes italianas procedia de Napoles, que en el siglo XVIII dié un gran des-
arrollo a la escultura policromada» (4).

La bella tarea de la revelacién de la influencia europea en la pintura
americana es por demds sugestiva, ya que conduce a un mas hondo enlaza-

vista de Estudios Extremerios. Badajoz, 1964, Tomo XX, nim. III; Marqués de Lozoya.
Presencia e influencia de Zurbardn en Hispanoamérica, en Mundo Hispdnico, Madrid. ntime-
ro 197, p. 59.63 (Edicién dedicada a Zurbardn); y comentarios a la obra de José Mesa y
Teresa Gisbert, Holguin y la pintura alto peruana (publicada en La Paz en 1963). en Archi-
vo espafiol de arte. Madrid, No. 119, 1957, p. 255, y su estudio Zurbardn en el Perii. en
Archivo espariol de arte y arqueologia. Madrid, Tomo XVI, 1943, p. 1-6. Véase. ademas,
Héctor Schenone, Pinturas zurbaranescas y esculturas de escuela sevillana en Sucre, Boli-
via, en Anales del Instituto de Arte americano, No. 4, Buenos Aires, 1951, p. 61-68; Paul
Guinard, Los conjuntos dispersos o desaparecidos de Zurbardn: anotaciones o Cean Bermi-
dez, en Archivo espaiiol de arte. Madrid, No. 76, 1946, p. 249-273; Martin S. Soria. Una
nota sobre pintura colonial y estampas europeas, en Anales del Instituto de Artes americane
e Investigaciones Estéticas, No. 5, Buenos Aires, 1952, p. 43-49, y The paintings of Zurba-
ran. Complete edition. Londres, 1953. Soria recorrié casi toda la América en busca de pir-
turas de Zurbardn, Es considerada la monografia méas completa acerca del grande artista.
Luis Duque Gémez, La influencia renacentista en la pintura colombiana de la Colonia. (En
Boletin del Museo de Arte Colonial. Bogotd, Vol. I, No. 9, 1958, p. 3-5.) Trata de los pin-
tores que a fines del siglo XVI llevaron la influencia italiana a Nueva Granada.

(3) Diego Anguio Iiiiguez, El Apostolado zurbaranesco de Santo Domingo de Guatema-
la, en Archivo espaiiol de Arte, No. 86, Madrid, 1949, p. 169-170,

{4) Ribera y Schenone, ob. cit, p. 38 y 4.
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miento de nuestra cultura con la cultura del Viejo Mundo, imprimiéndole
a los estudios del arte mayor sentido ecuménico, propio de todo lo que nace
del espiritu.

El primer signo de la madurez artistica en la Colonia fue la transmigra-
cién de obras de arte de un pueblo al otro del Continente, parti~ularmente
desde Quito, El Cuzco y México, en competencia con los pintores que. en
Sevilla, todavia pintaban para la América: donde las civilizaciones precolom-
binas eran més avanzadas, era natural que se formaran, a la llegada del
espafiol, los principales centros artisticos del Continente. Quite, como dice
Navarro, fue una fabrica de cuadros y de estatuas que se repartieron desde
México hasta Chile (5) basta sefialar que del puerto de Guayaqul, solamen
te, entre los afios 1779 y 1787, salieron 264 cajones de estatuas y pinturas,
Y que en la Argentina, como apunta Ribera y Schenone, se han conservado
muchas de esas imagenes quitenas, que hoy se encuentran en lglesias y co-
lecciones publicas y privadas. Fn esa transmigracién de imagenes prevalecid
Quito, que desde los primercs tiempos coloniales se hizo célebre por sus obras
de arte, desparramadas por toda la América (6). «La catalogacién de lo dis-
perso ecuatoriano en América €s numerosa, va desce Tunja a Santiago de
Chiles, dice Morente (7).

A su vez las obras de los artistas mexicanos pasaban por toda Centro-
América hasta el Sur. En nuestra Tglesia de Regina hay dos imagenes de Mé-
xico. un Santo Domingo y una Santa Catalina de Siena, Patrona de Italia.
y dos del Peru, las del Socorro y los Dolores, llegadas en el sigle XVIIT; y
en el Convento Dominico existia, segiin inventario de 1420, una imagen de
Nuestra Seriora de Chiquinguird, seguramente de procedencia colombiana.

Es bien curiose esa llegada de imagenes del lejano Perti. a Santo Domin-
go, en mas dificil viaje que desde Iispaiia, en el siglo XVIIL. prenda del pres-
tigio artistico del Cuzco, en competencia con las artes de la Madre Patria, asi
como desde México, enlazado a la Isla por los frecuentes viajes de las naos
que nos tra:an de alli la triste limosna del situado.

La apuntada transmigracién de imdgenes tiene a’inm mayor significacién:

(5) Véawo el ensayu de Fr José Maria Vargas, Quito 3 su mensaje de cultura, Ta Es-
cuela quiteria de piniure, en la revista Casa de la cultura ecuatcriuna Quiiv, No. 2. 1959:
R. Mariétegui Oliva, Pintura cuzqueiia del siglo XVII en Chile ., Lima. 1934; y José de
Mesa y Teresa Gisbert. Pinturas mexicanas del siglo XVIII en Periz ¥ Bolwia, en Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, No 28, Méxicn, 1939, p, 25.2% U'na Virgen de
Guadalupe v un Salvador.)

(67 Ribera v Schenone, ob cit, p. 44 En cuauto a la arquitectura, puede decirse que
se producian los mismos fenomencs de las influencias v de la transnngracié: E] estilo de
la Casa de Diego de Celdn se repite en el Palacio de Cortds, en Cuernavaca, México, v aqui
mismo. en el viejo Palacio de Engombe, orillas del Jaina, ¥ en nuestros dias en Santo Do-
mingo, #n la munsiéon del fenecide ensayista M A. Penia Batlle

(7) Dr. Antonio Jaén Morente, De la imagineria quiteiia. La mistica v otros motipa:.
Guayaquil, 1048
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trascendia de la América al Viejo Mundo. Consta que de Guatem: 1a pacaban
obras de sus artistas nativos, esculturas religiosas, a Nueva Fspafia y a la
América del Sur y aun al Vaticano. El Padre Juan Velasco, en su Historia
moderna del Reino de Quito, de 1789, habla de la celebridad de Miguel de
Santiago, «cuyas obras fueron vistas con admiracién en Roma» (8). De Car-
tagena de Indias fueron llevadas a la Madre Patria, en 1743, diversas iméage-
nes (9). A Espana, a la Cervera cataldnica, pasé una efigie de madera de
Nuestra Serniora del Incendio, procedente del Rio de la Plata; y a Murcia, en
el Siglo XVIII, pinturas mexicanas de Miguel Cabrera y de Andrés Lépez (10).

Parte sustancial de la aludida madurez artistica fue la fusién de elementos
europeos y elementos nativos en las artes plasticas, en la que el indio, dirigido
por maestros europeos, introdujo «pormenores caracteristicos que dan fisono-
mia peculiar a las obras», como observaba el ilustre dominicano Pedro Henri:
quez Urefia (11). En forma aun mas gréfica explica Giraldo Jaramillo el cu
rioso fen6émeno, refiriéndose a los artistas foraneos trasladados a nuestras
tierras:

Sin embargo, inconscientemente se veian envueltos en el medio en el cual
pintaban; el paisaje, el alma americana se metia de contrabando en sus telas:
ya sea una hermosa y atrayente fisonomia indigena que bien podia servir
de modelo para una piadosa Virgen, ya uno de los miltiples motivos orna
mentales de nuestra fauna o nuestra flora, nos estd hablando de un medio
aborigen que imprime un sello indeleble a la pintura colonial americana (12).

Es el sugestivo fenémeno que hemos presenciado en nuestros dias. los
pintores hebreos perseguidos por Hitler, los aventados de Espafia por la reve-

(8) V. M. Diaz, ob. cit., p. 218. Ver Jorge Pérvez Concha, Vida, pasion y mueite de
Miguel de Santiago, en la revista América. Quito, 1940, ntim. 69, p. 198-211.

(9) En su documentado articulo Irradiacién misionera del Convento de la Merced. de
Jerez (revista Missionalia Hispdnica. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Ma
drid, 1954, No. 31, p. 5-54), Hipélito Sancho de Sopranis describe tres imdgenes amer:ca
nas, una de la Virgen (La Peregrina, procedente de Cartagena de Indias, en 1743), otra d:
San Pedro Nolasco y otra de San Pedro Pascual. E1 IV Capitulo del citado ensayo reza asi:
El arte americano en la Merced de Jerez—Elenco de los objetos importantes de aquella
procedencia de que se tiene segura noticia—Su significacidn histérica.

Hay pinturas de Pérez Holguin y de otros grandes artistas hispanoamericanos en el
Museo de América, de Madrid. Véanse pormenores en Pilar Ferndndez Vega, viuda de Fe-
rrandis, Guia del Museo de América, Madrid, 1965. Acerca del paralelismo artistico entre
Espafia y América, véase José Herndndez Diaz, La ruta de Colén y las Torres del Condado
de Niebla (Instituto de Cultura Hispénica). Madrid, 1946, p. VII,

(10) Se confirma la notable existencia en Espafia de pinturas de artistas de Mexico en
el articulo de José Crisanto Lépez Jiménez, Pinturas mezicanas en Murcia ¥y un triptico de
Nuestra Sefiora de Guadalupe, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. wim. 32,
p- 59-64. México, 1963.

(11) Pedro Henriquez Urefia, ob. cit., p. 37.

(12) Giraldo Taramillo. ob. cit., p. 19.
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lucién, ya no eran, poco después de su llegada a Santo Domingo, artistas
auténticamente europeos: los soles del Trépico, la incitadora sexualidad mu-
lata, la exuberancia de la naturaleza americana, operaron en ellos la inevitable
transmutacién que ocurria, con mas fuerzas ain, en los tiempos de la Co-

lonia.
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CAPITULO V

CoMIENZOS DE LA PINTURA DE HISTORIA—OLEO DE LA APARICION DE LAS
Mercepes.—LA AnTicUA, pE LA VEGa—Fr CrisTo pE MARACATBO

Ya fundada La Isabela, primera ciudad cristiana del Nuevo Mundo, la
actitud hostil de los indigenas movié al Descubridor a partir, en marzo de 1495,
en compaiiia de su intrépido hermano Bartolomé y de sus huestes, hacia el
interior de la Isla, escenario del primer suceso que serviria de tema, en las
tierras recién descubiertas, a la primera pintura de historia americana, quiza
obra de uno de los primeros pintores que llegaron al Continente (1).

(1) Entre las mas antiguas pinturas de historia de la América se cuentan las Tablas
de la Conguista de México existentes en Espaiia, atribuidas a Miguel Gonzélez, pintor es-
paiiol del siglo XVII, también autor de otras Tablas de la Conquista de México, que se
conservan en el Museo de Bellas Artes de Buenos Aires. (Las Tablas de la Conquista de
Mézico en las colecciones de Madrid. Cuadernos mexicanos de la Embajada de México
en Madrid, 1933.) Como se advierte, pues, la pintura de historia cobré auge inusitado en
México, cuya conquista inspiré cerca de un millar de representaciones, obra de indios y de
egpafioles, como apunta José Tudela, en La Conquista de Mézico en la pintura. De los Co-
dices indigenas a Diego Ribera. (En Cuadernos hispanoamericanos, Madrid, 1960, No. 131,
p. 157-167.) En las Tablas se repite el milagro de la cruz resistente a la fiereza de los indios,
del Santo Gerro, de 1495. En varias de esas Tablas aparecen dos grandes figuras de la his-
toria de México que vivieron en Santo Domingo: Hernan Cortés y ¢l P. Bartolomé de
Olmedo.

Entre los bienes del Dr. Juan Méndez Nieto, vecino de Santo Domingo a mediados del
Siglo XVI, se contaban «ocho guadamacies viejos y seis lienzos de historias pintadosy.

La pintura de historia, de temas del Descubrimiento y la Conquista, tuvo cultivadores en
todo el Continente. Colén, Cortés, Atahualpa, pasaron desde temprano a la pintura de his-
toria, Refiriéndose a la peroracién de un indio, ante Colén, en las costas de Cuba, donde
desembarcé el Almirante y oyé misa, a mediados de 1494, dice Antonio Del Monte y Te-
jada en su Historia de Santo Domingo (La Habana, 1853, Vol. I, p. 333):

Este suceso, del que antes hemos hablado, ha dado lugar en estos tiltimos dias a un
cuadro de perspectivas, pintado por Mr. Leclerc y presentado en la oposicion que hizo a la
Citedra de pintura de la Sociedad de Amigos del Pais de la Ciudad de la Habana, en el afio
mil ochocientos cuarenta y... representa el mar de la costa de Cuba y desembarque del
Almirante; tres naves fondeadas y todos los espafioles y muchos indios en actitud de oir
misa, que se decia bajo de un drbol por religiosos mercedarios; y un indio viejo en la apos-
tura que tenia cuando pronuncié el discurso, de que antes hemos dado muestra, Merecié el
cuadro grande aceptacidn en el piblico, porque estaba bien ejecutado, y representaba los
objetos con veradera maestria. ;Ezacto recuerdo de esta ocurrencia, ¥ digna de ser trans-
mitida a las generaciones venideras!

Del Monte alude a Joseph Leclerc, quien comenzé a dirigir la Academia de San Alejan-
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Antonio Del Monte y Tejada, a cuya condicién de historiador veraz se
une la de haber nacido no lejos del Santo Cerro, y de haberlo visitado en los

comienzos del siglo pasado, refiere el suceso que inspiré la célebre pintura
de la Aparicién de Las Mercedes:

Durante la marcha del Almirante por las cercanias de la Isabela no en-
contré ninguno de los indios a quienes trataba de castigar, ¥y reconocié dos
cerros bien situados, propios para apalencarse en ellos. Asi escogié uno para
su corto ejército, y desde luego lo dividié en dos alas, confiando una a su her-
mano Don Bartolomé y otra que se reservé para si... En el centro del cerro
mandé colocar una Cruz, segiin costumbres, y fue formada, como lo refieren
las tradiciones populares, de las rarnas de un zapote o nispero que existié hasta
fines del siglo pasado en el patio del Convento de la Merced del Santo Cerro.

Colocados alli el Almirante y Don Bartolomé... percibieron a lo lejos una
infinita muchedumbre de indios, que casi cubria el horizonte, los que unos
aulores reputan en cien mil y otros en treinta mil... Los esparioles eran tan
cortos para ese nitmero, que era preciso se obrara un milagro que pudiera
detener los esfuerzos de tanta muchedumbre... Los indios, llenos de entusias-
mo por salvar sus fueros y sus inconveniencias, venian precipitdndose bajo
el mando del cacique Maniocatex, por la llanura de La Vega, con toda la
algazara y grito de que se valen en sus lances de guerra. Luego que estuvie-
ron cerca, acometieron decididamente a los esparioles, ya muy entrado el dia,
desalojandolos del palenque y cerro, y atacando directamente la Cruz, a quien
seguramente supondrian ellos como el poder mdgico que sostenia el valor de
sus enemigos. Asi que, retirado el Almirante y los suyos al cerro inmediato,
presenciaron desde dlli la escena tumultuosa e irreverente de los indios con
la Santa insignia: pretendieron destruirla, y arrimando lefia seca, hacian todos
los esfuerzos para quemarla, sin que pudieran lograrlo; lo cual visto por el
Almirante los acometié con todo fervor, y fueron rechazados con pérdidas
de muchos.

No por esto dejaron de volver los indios a la carga, aun con mayor ardi-
miento, y fue forzoso que los esparioles cediesen a la multitud, segunda y
tercera vez, hasta que acercdandose la noche, se retiraron éstos al cerro donde
tenian plantados sus reales. Desde alli observaban el encarnizamiento con
que persistian los indios en destruir la Cruz, pues luego trajeron infinidad
de bejucos de los mds gruesos de los montes, y, atdndolos a ella, tiraban a
derribarla, v nada conseguian. Se propusieron también cortarla con sus ha-
chas de piedra, v al primer golpe quebrdbanse éstas, segin se constataron
estos hechos por los que los vieron y iestificaron sobre ellos.

dro, de Cuba, en 1848. Noticias de Leclerc en Jorge Mafiac, La pintura de Cuba. Desde sus
origenes hasta 1900. En Cuba Contempordnea. La Habana, nim. 141, sept. 1924
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El Almirante, ocupado de la seria situacién en que se encontraba, llamé
a consejo a los Capitanes y personas autorizadas que con él iban, para deli-
berar lo que debiera hacerse. Caia ya la noche, y, mientras el horizonte se
preparaba oscuro y tenebroso por el aspecto que presentaba, se levantaban
hogueras por todas partes, que iluminaba la dilatada extensién de la Vega.
En.aquel momento, reunida la Junta, cada uno de los Jefes expresé su opinién
con toda independencia y libertad; los medios que se discurrian eran peli-
grosos y tenian sus inconvenientes... En tan critico momento se levanté el
Presbitero Fray Juan Infante, religioso de la Orden de la Merced y confesor
del Almirante, y les hablé en estos términos: «Yo, sefiores, soy de parecer,
que ni huyamos ni nos estemos quietos, sino que acometamos a TUESIros
enemigos hasta deshacerlos y desbaratarlos, que aunque temibles por muchos,
al fin son indios y cobardes, y nosotros, aunque pocos, somos catélicos y es-
parioles. Mds han de poder los que siguen los estandartes de Jesucristo, que
los que son miserables esclavos del Demonio. Dios nos. estd sefialando el triun-
fo con repeticion de milagros como se han visto en las tres veces que han
puesto. fuego a la Santa Cruz los indios, conservdndose verde y lozana entre
las llamas e incendio. La Cruz triunfa del fuego, y triunfardn los seguidores
de ellas en estas conquistas. Vivird Jesus y se cantard la Victoria por el Re-
dentor. Lo que importa es implorar el auzilio de Nuestra Sefiora de la Mer-
ced, cuya imagen nos ha consolado y favorecido hasta aqui. Encomendémosno
a ella, ¥ al amanecer tocar el arma, apretando los purios, que la Madre de
Dios estd con nosotros.» _

Tan enérgicas palabras infundieron tal denuedo en los que componian el
consejo, que en aquel acto quisieran acometer; mas el Almirante los contuvo
con su natural prudencia, y les hizo ver cuan cercano estaba el momento de
demostrar su valor...

Era por cierto imponente el aspecto que presentaba el campo enemigo:
por una parte las hogueras que lucian a lo lejos, ¥ por otra los murmullos
confusos de tanta gente reunida, daban a aquel cuadro una fisonomia capaz
de alterar los dnimos mds intrépidos. No obstante, los que estaban resueltos
a llevar a cabo la ardua empresa, procuraron conciliar el sueiio y descansar
de las faenas del dia, mientras los otros velaban...

En este preciso momento, refiere el Padre Infante, observé, como a las
nueve de la noche, una luz desconocida y suave que rodeaba la Cruz, cuyo
resplandor dejaba percibir sobre el brazo derecho de ella una hermosisima
Sefiora, vestida de blanco, con un tierno nivio en sus brazos, en donde estuvo
por mds de cuatro horas, saludada de los espaiioles con oraciones y con ld-
grimas porque entendieron que era Maria Santisima de las Mercedes, que
los venia a consolar y animar en su afliccion. Afiade también que los indios
que la miraban empezaron a tirarles flechas y varas, pero que retrocediendo
éstas, perdieron muchos la vida, y que los esparioles, a vista de tan patentes
prodigios, esperaban con ansia el dia, para desalojarlos y destruirlos.

Al dia siguiente de este acontecimiento se dio la batalla. Bajaron el Al-
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mirante y todos los espafioles e indios del cerro al rayar el dia... A las pri-
meras descargas de ballestas y arcabuces retrocedieron los indios que se ha-
llaban al frente, y, aprovechdindose los esparioles de su turbacién, acudleron
con gran actividad con los perros, que furiosos en medio de aquella multitud,
eran mds temibles: alanceados por los jinetes y acribillados por las espingar-
das, notdbase por toda parte la confusion y el espanto. Uniase a todo esto el
estampido de la artilleria, que, siendo para ellos un arma muy temida, acabé
de precipitar toda aquella muchedumbre, que, llenos de terror, hacianse
con sus flechas mds dafio en sus personas que en las de sus propios enemigos.

Aprovechdndose el Almirante de aquel pdnico que los acobardaba, hizo
precipitar a los de a caballo en varias direcciones, y solo su vista los atemo-
rizaba a tal extremo, que huian en bandadas por toda la extensién de la Vega.
Era grande el terror que causaban los cabellos: creian que el hombre y el
animal constituian un poder celestial, y reunido el valor con que se compor-
taban los jinetes, no se atreviam a hacerles frente, creyendo que eran hombres
bajados del cielo, y como tales, invencibles. El furor de los perros en el ardor
de la pelea los hacia considerarlos como instrumentos divinos. Este refuerzo
acabé de desconcertarlos, y desde este momento ni valié la heroicidad de al-
gunos indios, ni el sacrificio de mil vidas que se opusieron a detener el curso
de la victoria. Todo fue desolacion y fuga por una parte, y entusiasmo y
voceria por la otra, y el grito de su pérdida resoné desde un extremo al otro
de La Vega.

Los espafioles no pudieron menos de reconocer en este suceso maravilloso
la interposicién de un milagro, y, llenos sus corazones de regocijo y de sen-
timiento religioso, se reunieron a dar gracias a la Virgen, a quien atribuian
aquel extrano prodigio (2).

El ilustre historiador santiagués reconstruy6 la visién de la célebre batalla.
basado en la historia y a la vez en la leyenda que de consuno dieron naci-
miento a una de las mas caras tradiciones del pueblo dominicano. De no
menor interés son sus noticias personales, de principios del Siglo pasado; la
interesante revelacién de que en el Convento de la Merced, de I.a Habana,
existe un cuadro que «describe el suceso con todas las particularidades con
que lo refieren los historiadores». Dice:

Aun cuando se quisiera suponer que en el caso referido obrase cl influjo
de una imaginacién exaltada, por las extraordinarias circunstancias, 0 un

(2) Antonio Del Monte y Tejada, Historia de Santo Domingo. La Habana., Vol. 1, 1853,
p. 351-358. El Dr. Apolinar Tejera, en sus eruditas Rectificaciones Histéricas (La Cruz del
Santo Cerro y la Batalla de la Vega Real), en Boletin del Archivo General de la Nacion.
No. 40, de 1945, impugna la leyenda recogida por Del Monte y Tejada. Pero acepta, que es
Jo que importa en este caso, la existencia del cuadro de la Aparicién.



7) La Piedad. Catedral de La Vega.
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N. S. de la Altagracia. De foto de Abeiardo.
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misticismo piadoso de los que le refirieron, es preciso convenir que este hecho
se ha reconocido mds tarde de una manera tradicional y auténtica. Existe
reverenciado en ¢l dia el hoyo en donde estuvo la Cruz, bajo una Capilla
adherente al Templo, dedicado a Nuestra Sefiora de la Merced en esta apa-
ricién. El madero de que se componta la Cruz, fue dividido desde los primeros
arios en trozos, para depositarlos en las Iglesias principales de la Isla, en donde
se han conservado hasta hoy en relicarios de oro y plata, conocidos bajo el
nombre de la Santa Reliquia, y también se enviaron algunos fragmentos a
Italia, a Espaiia y a otros paises. La tlerra que circundaba el hoyo, que es
amarilla gredosa, fue llevada al cuello en relicarios por todos los pueblos de
la Isla y de América, y el lugar del Santo Cerro tuvo mds tarde una Comu-
nidad de Padres Mercedarios que lo custodiaba, v estos mismos auxiliaban
a los peregrinos que iban en romeria a aquel Santuario en casas separadas de
los Claustros del Convento.

El Emperador Carlos V, informado de los milagros extraordinarios que
hacia la Cruz de la Vega de La Espariola, que fue la primera que colocaron
los esparioles en aquellas tierras, y que los indios no pudieron antes quebrar,
ni quemar, suplicé al Santo Padre, que para conservar y acrecentar la devo-
cion de los fieles cristianos, concediese indulgencia a los que la visitasen y
ofreciesen una limosna, y mandé especialmente que de las penas de Camara
se diesen veinte mil maravedis en cada afio para ayuda de mantener con toda
decencia y devocion el lugar donde estuvo la Cruz, el cual, ya edificado por
Real Orden fue entregado por la Real Audiencia de la Isla a los Padres de la
Merced, que lo conservaron en su posesion hasta principio de este Siglo.

Para mas corroborar este hecho, tan notable en las tradiciones de la Orden
de la Merced, como por la influencia que ejercié en la propagacién del cris-
tignismo, citaremos un dato que prueba la trascendencia que hubo de él en
toda América. Existe en el Convento de la Merced, de la ciudad de La Ha-
bana, un cuadro colocado en un Altar, que describe este suceso con todas las
particularidades con que lo refieren los historiadores Herrera, Valverde v
otros; y no es extraiio que en las demds Iglesias de la Orden, en México,
Puebla, Caracas, Puerto Rico, Lima y Chile, se transmitiesen por estos mis-
mos medios, que se hicieron tan publicos y auténticos, por el testimonio de
todos los Conquistadores que salieron de la Isla de Santo Domingo para estas
diversas regiones.

El ilustre historiador alude a este pasaje de su compatriota Sanchez Val-
verde:

... desde aquella Isla, en que se elevé la imagen de una Cruz, sobre cuyos
brazos—Nuestro Divino Redentor—se dexé ver, con asombro de los Indios,
en los de su Santisima Madre, comenzaron a esparcirse los rayos de la ver-
dad y la doctrina evangélica por todo el Nuevo Mundo. De alli, como de un
centro, salian todas las expediciones con que se descubrié. conquisté y pobld



Proyecto de Digitalizaciéon
Academia Dominicana de la Histori

66 EMILIO RODRiGUEZ DEMORIZI

aquella que llamamos quarta parte del mundo, y debia decirse mitad del
Orbe (3).

Colén no olvidaria el gran milagro. Cerca de tres afios después, en su Tes-
tamento de febrero de 1498, le recomendaba a su hijo Diego edificar «una
Iglesia que intitule Santa Bérbara de la Concepcidn, en la Isla Espafiola,
en el lugar més idéneo...; hard un bulto de piedra marmol en la dicha Igle-
sia... porque traiga de continuo memoria esto que yo digo...». Y en el Codicilo
de agosto de 1505, meses antes de su muerte, le recomendaba a su hijo Diego
sostener una Capilla donde se orase por su &4nima, como si con su indice ya
vacilante sefialase el Santo Cerro: «e si esto puede ser en la Isla Espaiiola,
que Dios me dio milagrosamente, holgaria que fuese alli donde yo la invoqué,
que es en la Vega que se dice de la Concepcidn.

Es indudable que el 6leo de la Aparicién existié6 desde remotos afios de la
Colonia. En él debié inspirarse el curioso grabado que aparece en las Décadas,
de Herrera, en 1730, que representa el Milagro; de un lado, Colén y sus huestes,
escudos, lanzas, espadas, perros y caballos; del otro, los indios de Guarionex,
y en la parte mas alta del campo de batalla, la cruz de nispero y sobre sus
brazos la Virgen con el nifio, mientras los indios tratan de derribarla: unos
tiran de una cuerda sujeta al madero, otro blande un hacha y otro una an-
torcha incendiaria, todo inttilmente. Al pie del grabado hay esta leyenda:
Los indios procuran derribar y quemar la Cruz de La Vega, y el Adelantado
pelea con ellos y los vence.

Gracias al francés Dorvo Soulastre conocemos detalles de la célebre pin-
tura y la curiosa particularidad de que en ella aparecian nada menos que
«Colén y sus oficialesy.

En su relacién de viaje de Santo Domingo a Cabo Haitiano, en 1798, re-
firiéndose a la antigua iglesia del Santo Cerro, dice:

Las paredes del interior de la iglesia estdn cubiertas de pinturas muy
antiguas y en muy mal estado, que representan diversos motivos que se re-
fieren todos a la época de la conquista.

A la derecha se ve la descripcién de una gran batalla, dada por los espa-
fioles a los indios. Cristébal Colén y sus oficiales ocupan el primer puesto del
cuadro. Frente a frente se ve aquel gran hombre, que hace construlr un
fuerte y rinde accién de gracias a Dios. En el fondo, estd representado el
milagro de las flechas, rechazadas por la Virgen sobre los indios que las dis-
paraban.

Ese milagro estd también representado en la puerta de la iglesia, v encima

(3) Antonio S&nchez Valverde, Idea del valor de la Isla Espaiiola y utilidades que de
ella puede sacar su Monarquia. Madrid, 1785, p. 3.
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del altar mayor. Este milagro estd en primer término entre los hechos extra-
ordinarios que acompariaron al descubrimiento (4).

También hay noticias del famoso cuadro de la Aparicién en un inventa-
rio de las pertenencias de la Ermita del Santo Cerro, en 1862:

Imdagenes

Una Nuestra Sefiora de la Merced, Patrona del lugar del Cerro, de medio
cuerpo para arriba de bulto, 100 duros.

Un San Pedro de Nolasco, de bulto de la mitad para arriba, 100 duros.

Un cuadro de cinco pies de largo y dos de ancho representando la epari-
cién del milagro de Nuestra Seniora en favor de las armas de Colén al élio,
que por el mérito de su antiguedad no nos atrevemos a tasarle.

Una corona de plata dorada, su peso dieziocho onzas muy bien trabejada,
100 duros (5).

La ultima noticia de la célebre pintura la hallamos en una carta del 3 de
julio de 1876, del ilustre dominicano don Carlos Nouel, autor de nuestra
Historia eclesidstica, al Dr. J. B. Dehoux:

En el Santuario del Santo Cerro, se ve un cuadro antiguo que representa
esa batalla (6).

Infortunadamente nada hemos logrado averiguar del paradero de la Apa-
ricién. Ni sabemos a ciencia cierta si en él se inspiraria el pintor vegano
Enrique Garcia Godoy en su dleo de la Batalla y del Milagro, realizado
en 1922. que existe en la Iglesia del Santo Cerro.

El Santo Cerro fue, pues, el primer sitio de devocién de nuestra América,
anterior a los santuarios de Higuey, en la Isla, y de Guadalupe, en México.

El Santo Hoyo, que podemos considerar como obra personal de Colén
—quizé tnico recuerdo visible, en la Isla, de su obra material—, es tam-

(4) E. R. D.. La Era de Francia en Santo Demingo. S. D., 1955, p. 86.

(5) Dr. Guido Despradel Batista, Historia de La Vega. La Vega, 1938, p. 127.

(6) En la Revista Bahoruco. S. D., No. 136, 18 marze 1933. La Ermita del Santo
Cerro fue arruinada por el terremoto de 1842, Reconstruida luego, fue casi destruida por el
huracén de 1869. En 1880 se inicié la reconstruccién de la actual Iglesia, obra de! domini-
cano Onofre de Lora. Quiza desaparecié entonces el lienzo del Milagre, pues no lo mencicne
Ober, en sus noticias del templo. de 1893,

La tnica noticia que hemos hallado de la desaparicion de la célebre pintura la ofrece
el Dr. Apolinar Tejera en las citadas Rectificaciones:

«Habla también de un cuadro alusivo a la batalla de la Vega Real, sin ningin valor
artistico, el Dr. J. B. Dehoux, en su Etude sur les aborigenes d'Haiti. Declara haberlo visto,
¥y su concepto seria preciso conservarlo, como documento histérico. No obstante los buenos
deseos del doctor Dehoux, la antiestética tabla no existe ya. Dizque un implacable temporal
cometié el desacato de destruirla..»
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bién parte de la célebre pintura de la Aparicién, lamentablemente perdida,
a cuyo prestigio de primera pintura de historia se une el de haber sido la
primera pintura transmigrante, la primera que, reproducida tantas veces,
pasé de pueblo en pueblo, en el Continente y aun en Espafia, llevando el do-
ble mensaje del Arte y de la Fe (7).

La batalla de La Vega Real y su tradicional episodio, la milagrosa apa-
ricién de Las Mercedes, en el Santo Cerro, dieron lugar al nacimiento, en
sus inmediaciones, en los mismos dias de Colén, de la opulenta villa de Con-
cepcién de La Vega, de suntuosos edificios de ladrillo, el fuerte y la Iglesia,
Obispado en los albores del Siglo XVI, blasonada en 1508, y cuyo templo, en
que celebré su misa nueva el celebérrimo Padre Las Casas, fue alabado asi
por el Dedn de La Concepcién en carta del 2 de diciembre de 1547: «Una
Yglesia Catedral tan buena como la ay en Castilla y tan bien servida que en
Yndias no ay otra donde le hagan ventaja..» Destruida por el terremoto
de 1562, eue habha':"rec formaron nueva cnxd"d a orillae del Camni. llevandose

hAL .L..J"‘ FUC AT \“ F i i

YXeI v nada Taetos que e Oleo
de L:z Antigua, traido por Coldn, segin la tradlcmn quiza la pintura llegada
al Continente en mas remotos afios, que todavia se conserve.

El ilustre dominicano Antonio Del Monte y Tejada, quien admiré la sacra

imagen a principios del Siglo pasado, la recuerda en su breve descripcién de
La Vega:

Trasladése la ciudad al sitio que hoy ocupa... Era alegre su aspecto... Sus
casas eran de mamposteria o de yaguas y embarrado; la Iglesia parroquial,
en que se conserva el cuadro nombrado Nuestra Sefiora la Antigua de Sevi-
lla, que trajo en su primer viaje el Almirante, es de regular elevacién (8).

(7) <Al efecto hay una Novena de la Santa Cruz, reliquia que se aparecié en la Vega,
y es muy venerada, en la S, I. Catedral Metropolitana de Santo Domingo.—Sto. Domin-
go. 1865.—FEn ésta se alude a la «Prodigiosa Cruz de la Vega» que sirvié «como instrumento
para arrojar de nuestra Isla al Principe de las Tinieblas, que habia dominado tantos siglos»;
abri6 «las puertas (de la gracia) en el Cerro de la Vega»; y fue asi «el origen y principios»
de que se derramasen las gracias en esta Isla y de ella pasasen a las partes mas remotas de
este Mundo.» Del Pbro. Carlos Nouel en Historia Eclesidstica, Vol. 1, pag. 191-192,

(8) Antonio Del Monte y Tejada, Historia de Santo Domingo. S. D., 1890, Vol. III, p. 92,
Es evidente el error de Del Monte y Tejada al referirse al primer viaje de Colén, en 1492,
¥y no al segundo, en 1493. No pudo ser en 1492, porque los espafioles que permanecieron
entonces en el improvisado fuerte de la Navidad fueron exterminados por los indios e in-
cendiado el bastién.

La Catedral de La Vega fue construida hacia el 1525. La Capilla del Santo Cerro—quizé
existia entonces de pobres materiales—fue construida por el 1546, segiin consta en este
asiento:

Santo Domingo.—Varios. «Iten, se le reciben en quenta quarenta y quatro pesos y tres
tomines y ocho granos que se pagaron a Alonso Lucas, Alcalde de la Vega, los cuales
S. M. le mand6 librar para hazer la capilla que se ha de hazer en la Vega Cruz, por libra-
miento de 30 de junio de 1546 afios. (Archivo de Indias, Contaduria, 1051.)
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En relato de 1822 el Padre Amézquita agrega estas noticias: que la Villa
fue trasladada al sitio en que estd hoy, el mismo lugar en gue «aabia una
Ermita dedicada a San Sebastidn Martir... En consecuencia quedé sierdo
Patrona de esta nueva ciudad la misma de la antigua, que es la Pura y Lim-
pia Concepcion de Nuestra Seniora desde el primer instante de su ser; habién-
dosele agregado de Patrén menor a San Sebastian Mdrtir... adonde se acogie-
ron los tristes restos que pudieron salvar de la ruina...» (9).

Del viejo lienzo de La Antigua hay otra referencia en el Inventario de
los bienes de la Iglesia de La Vega, practicado en agosto de 1862, en el cual
figuran otras imégenes antiguas c1e pertenecian a La Vega Vieja:

Imagenes

La Imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcién, patrona de esta ciudad
de vulto y en muy buen estado valuada en cien duros.

Otre imagen de Sar. Sebastién, de vulto en buen estado... cien duros.

Otra imagen de Santo UDomingo de Guzman... cien duros.

Irnagen de San José, cien duros.

Imagen de San Francisco de Asis... cien duros.

Imagen de San Antonio de Padua, pequerio... cincuenta duros.

Dos grandes Crucifijos iambién de vulto tasados en trescientos duros.

Otro Crucifijo para el paso del Viernes Santo, regular, cien duros.

Dos peguerios Crucifijos para los altares en veinte duros.

Un nifio Jestis con su correspondiente urna de madera en buen uso tasado
todo en cincuenta duros.

La imagen de Nuestra Sefiora de la Antigua al dleo y en su cuedro de seis
pies de largo y tres de ancho en ochenta duros (10).

En sus Recuerdos—datos histéricos de La Vega recogidos en 1907—el
historiador vegano don Manuel Ubaldo Gémez ofrece otras notictas del tras-
lado de la Villa y de sus valiosisimas iméagenes:

Los aterrorizados moradores se irasladaron al lugar donde se encuentra
La Vega actual, donde existia una Ermita en la acera oeste del sitio en gue
estd hoy el Parque de Recreo, dedicada a San Sebastidn, cuya imagen aun se
conserva en el Colejio que lleva su nombre (11).

(8) En una nota al pie del relato de Amézquita, dice: «La antigua imagen de San Se-
bastidn se conserva en la Iglesia de San Antonio, de La Vega, junto al antiguo Colegio de
San Sebastion, fundade por el Padre Fantino.»

(10) Dr. Guido Desprodel Batista, ob. cit, p. 119-120.

‘(11) Entre las ruinas de La Vega fue hallada la campana de la derruida Catedral en
la que aparecian, sobre las letres F. e I., Fernando e Isabel, las armas reales. A la misma
época, de los Reyes Catdlicos, pertenecena el cuadro de La Anr.

En la famosa Exposicién de Chicago, en que figuraron tantas y tan notables reliquias
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Apenus se ocuparon los vecinos de la antigua Ciudad de salvar otrus cosas
que las imdgenes y ornamentos de la iglesia, que aun se conservan, entre los
que descuellan como de mayor importancia: el frontis de plata del altar, la
lampara del Santisimo, del mismo metal; la Fé, que luce en la Cispide del
pidpito; el cuadro de Dolores y el retablo de Nuestra Sefiora de la Antigua;
que trajo de Espaiia don Cristébal Colén. El nombre de Antigua le viene a
la imajen de haber sido traida de la destruida ciudad, como dicen los versos
que desde tiempo inmemorial se cantan en su homenaje:

De la antigua Vega fuiste
trasladada a esta Cindad (12).

Los versos aludidos—a los que corresponden los Gozos a la Virgen de
Chiquinquira—pertenecen a la antiquisima Salve a la Virgen de la Antigua,
atribuida al Licenciado Cristébal José de Moya Padron, nacido a fines del
Siglo XVIIL, a la que en afios posteriores puso misica el Presbitero espafiol
Andrés Requena:

ELOGIOS

I

Antigua desde Ab aeterno
fuiste en la mente Divina,
Maria, y tan peregrina,
que diste albergue materno
al que quebranté al infierno:

histéricas, que no volvieron a nuestro pais, como la citada campana, fue exhibida, junto
con diversas antigiiedades de La Vega, una antigua pintura de H. F. Pluddemann que re-
presentaba un combate entre indios y espafioles. Habia sido facilitada a la Exposicién por
el Profesor Ehrhardt, de Wolfenbuttel, Alemania. Véase William Eleroy Curtis, The Relics
6f Columbus. World's Columbian Exposition, Chicago, 1893, p. 80. Entre los objetos envia-
dos a la Exposicién histérica americana efectuada en Madrid en 1892, figuraba, segin el
Catalogo:

Retablo de madera. Es la mitad de un cuadro. Solo se ve, de relieve, la mitad de un
dngel en ese objeto, Fue descubierto entre las ruinas del que fue Convento de las Mercedes,
en La Vega. (Catdlogo especial de la Repiblica Dominicana. Madrid, 1892. Exposicidn his
térico-americana, p. 8.)

(12) Lic. ML Ubalde Gémez, Recuerdos. La Vega, 1920. Los Elogios aparecen en el
impreso Novena de la Sacratisima Virgen de la Antigua que se venera en la Concepcion,
de La Vega. Santiago de los Caballeros, Imp. de J. M. Vila Morel, 1896. Fueron publicados,
ademads, por Francisco A. Gémez Meléndez, en el periddico La Palabra, de La Vega, del
9 de mayo de 1959. El nombre de la Virgen no se debe, como suponia el ilustre historiador
vegano, a la circunstancia de su traslado de La Vega antigua a la nueva. Es su nombre
primitivo,
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Antigua, Senora eres,
y a la antiguedad prefieres,
pues al Antiguo pariste.

Todos:

Y por Madre de Dios fuiste,
bendita entre las mujeres.

11

De la antigua Vega fuiste,
trasladada a esta ciudad,
cuando la fatalidad
de aquel terremoto triste:
alli Protectora fuiste,
aqui nuestro amparo eres.

A quienes te adoran quieres,
tu auxililo a todos asiste.

Todos:

Y por Madre de Dios fuiste,
bendita entre las mujeres.

III

Tormentas y tempestades
prontamente las sosiegas,
pues nunca el remedio niegas
a nuestras necesidades.

Esas pestes nos persuades,
que tu la Médica eres,
cuando a los pios pareceres
el pueblo a pasear saliste.

Todos:

Y por Madre de Dios fuiste,
bendita entre las mujeres.

v

Atiende Reyna piadosa
a mi humilde peticién,
y enciende en mi corazén
tu devocién fervorosa.

T4
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Quien te sirve siempre goza
el colmo de los haberes,
y un tesoro de- placeres,
porque todo en ti consiste.

Todos:
Y por Madre de Dios fuiste,

bendita entre las mujeres.

Ante esa imagen, llegada en las naos de Colén, predicé seguramente Fray
Pedro de Cérdoba y canté su misa nueva, la primera de misacantano en el
Nuevo Mundo, por el 1510, y en presencia de los Virreyes Diego Colén y
Maria de Toledo, el celebérrimo Las Casas. Falta ahora que en un examen
concienzudo se determinen con toda precisién los pormenores de su grande
antigiiedad y de su mérito artistico, como lo sugiere el notable pintor y es-
critor vegano Dario Suro en reciente articulo: «Una de las obras que mere-
ceria capitulo aparte y mayores consideraciones es Nuestra Sefiora de la
Antigua, Iglesia Mayor de La Vega. Nos ofrece en primer lugar la mezcla
de lo primitivo italiano con lo flamenco—véase el rostro—. Esta obra esta
realizada al éleo y en segundo término es visible una seguridad de dibujo y
una austera armonia, comparables a las mejores obras de cualquier museo
europeo de segunda clase. Lo mismo acontece con la Santa Ana, Iglesia de
Las Mercedes, Santo Domingo, y la Santa Isabel Reyna, de esa misma Igle-
sia, de distintos estilos y de diferentes épocas» (13).

Semejante a la tradicién  dominicana de Las Mercedes es la del Santo
Cristo de Maracaibo, como lo recuerda Fray Pedro Simén en sus Noticias
historiales: en 1600 los indios quiriquires se apoderaron por sorpresa de
Gibraltar, sur del lago de Maracaibo, y la quemaron. Varios de ellos entraron
en la Iglesia, y mientras unos robaban sus ornamentos sagrados, otros se de-
dicaron a flechar una devotisima imagen de Cristo Crucificado. Cinco flechas
se clavaron en el Santo Cristo, una en la ceja, dos en los brazos, otra en el
costado y la Ultima en una pierna.

Todo cuanto rodeaba al Cristo quedé reducido a pavesas, incluso el cepo
que sostenia la cruz; pero tanto ésta como el Cristo que de ella pendia fue-
ron respetados por las llamas, y asimismo una pequefia imagen de la Inmacu-

(13) Dario Suro, articulo Conservemos lo nuestro, Arte Colonial en la revista Ahora!,
Santo Domingo, niim. 82, 17 de noviembre de 1964. En Arte Colonial..., p. 16, Palm describe
asi el célebre dleo de La Antigua: «Siglo XVIIIL. Pintura al éleo sobre tela; ms. 1.62 X 1.00,
Meéxico, Pintura sobre fondo mnegro. Interesante variante de la famosa imagen sevillana. El
manto de la Virgen, de un gris verdoso forrado de rojo, estd cubierto de lises. El Nifio lleva
una paloma en la mano izquierda.» Las noticias de esta valiosisima obra, que aportamos,
demuestran que, contrariamente a lo afirmado por Palm, es anterior al Siglo XVIIL.
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lada Concepcién, de papel, que estaba adosada a la misma Cruz a los pies
del Cristo.

Al volver los aterrorizados vecinos quedaron aténitos al contemplar el
Santo Cristo y la Cruz casi en el aire e ilesos. «Un ligero chamusco, locali-
zado en un soio punto de una pierna de la sagrada imagen, al par que acusa-
ba el vandalico incendio, ponia mas de racnifiesto lo grancioso del prodi-
gio» (14).

La antiquisima imagen de la Virgen de las Mercedes, que se vencra en
€l histérico altozano, es la de mayor antigiiedad y prestigio en la devocién
mercedaria americana, extendida desde la Isla a tedo el Continenie. Se ignora
su autor. pero desde el siglo pasado era estimada como joya de la época del
Descubrimiento, como lo decia el norteamcricano Frederick Ober en 18903:
«La imagen de la Virgen es muy bella; se dice que deta de los tiempos de
Colén» (15).

La advocacién de Las Mercedes es también la més antigna Ce Quito—-como
lo dice Fray J. M. Vargas—, llevada por el Padre Hernando de Granada,
quien fue a la fundacién de Quito, el 4 de abril de 1537, con el Conquistador
Benalcazar, de cuyo paso por la Isla nos habla Oviedo (i6).

(14) Fray Pedro Simén, Noticias historiales, Capitule XVII, Séptima noticia, Extracto
en la obra del Hno. Nectario Maria, Los origenes de Maracaibo. Madrid, 1959, p. 412.

(15) Ober. In the Wake of Columbus. Boston, 1893, p. 315. En la misma pagina figrara
un dibujo de la Virgen y del Altar, hecho por el ditujante H. R. Blaney, acompeiisnte de
Ober en su excursién en la Isla.

(16) Fr. J. M. Vargas, El arte religioso ecuatoriano. Quito, 1956, p. 72. Ver, ademés,
P. José Castro Secane, La ezpansion de la Merced en la América colenial, en Missionalia
hispdnica. Madrid, 1944, No, 1, p. 73,



BLI0}SIH | 8p BUEDdIUIWO(Q BIWAPEDY

uoroeziebiq ap oyoahoid




Proyecto de Digitalizaciéon
Academia Dominicana de la Historia

CAPITULO VI

Oviepo ¥ LA PINTURA.—AMIGO DE LEONARDO DE VINCI, DE BERRUGUETE Y DE
MANTEGNA. Sus DIBUJOS AMERICANOS

Es bien sugestiva la noticia de que aqui vivié, desde agosto de 1515, salvo
algunas ausencias, y murié y fue sepultado en nuestra Catedral, en 1557, un
amigo personal de Leonardo de Vinci, de Berruguete y de Mantegna, nada
menos que el ilustre Cronista de Indias Gonzalo Ferndndez de Oviedo y Val-
dez, quien, gracias a su formacién cortesana y a sus dotes personales—como
sefiala Angulo Ifiiguez—tuvo acceso en Italia a los Palacios de varios Prin-
cipes (1). «Su amor a la pintura—dice Amador de los Rios—le acercé a Vinci,
Ticiano, Miguel Angel y Urbino, principes de aquella encantadora arte» (2).
«En Italia se acerca, trata o conoce a muchos de sus universales ingenios: a
Leonardo de Vinci, a Miguel Angel, al Ticiano, a Sannazaro...», dice José
Miranda (3).

(1) Breve apunte de Diego Angulo liiguez, Leonardo y Mantegna elogian a nuestro
Gonzalo Ferndndez de Oviedo, en Archivo Espafiol de Arte, nim. 133, Madrid, 1961, p. 87.
Leenardo, a su vez, se interesé en el portentoso suceso del Descubrimiento, en sus primeros
dins, vale decir de la Isla de Santo Domingo. Parece, pues, que el artista y el navegante
tuvieron alguna relacién, como lo sugiere Morales Padrén:

¢Cristébal Colén, como Leonardo de Vinci, es uno de los individuos més representativos
del instante. Cuando el sagaz humanista se entera de la hazafia colombina, calibra répida-
mente su alcance e importancia y hace proposito de historiarla. A los pocos dias del regreso
do Colén escribe: «Ha vuelto de las antipodas occidentales cierto Cristébal Colén... Ha re-
gresado trayendo muestras de muchas cosas preciosas..» Y en octubre de 1494 va escribe:
«He comenzado a escribir unos libros acerca del descubrimiento de una cosa tan grande.»
Es decir, tiene conciencia de la trascedencia del hecho y hace propésito de perpetuarlo.
Perpetuarlo escribiendo al dia, «en una latinidad moderna, dice Menéndez y Pelayo, muy
abigarrada y pintoresca, muy llena de chistosos neologismos» dentro de la cual cabia «cuan-
to pasaba a su lado, cuantos chismes y murmuraciones ofa, dando con todo ello incesante
pasto a su propia curiosidad, siempre despierta, y a la de sus amigos italianos y espafioles.
Tenia para su oficio la gran cualidad de interesarse en todo y de no tomar excesivo interés
por ninguna cosa, con lo cual podia pasar sin esfuerzo de un asunto a otro, y dictar dos
cartas mientras le preparaban el almuerzo. Acostumbrado a tomar la vida como un espec-
ticulo curioso, gozé ampliamente de cuantos portentos le brindaba aquella edad, sin igual
en la historia, y estuvo siempre colocado en las mejores condiciones para verlo y compren-
derlo todo..» (Francisco Morales Padrén, Los grandes cronistas de Indias. En Estudios
americanos, nim. 73-74, 1957.)

(2) Oviedo, Historia de las Indias. Madrid, 1851, Vol. I, p. XVII.

(3) Oviedo, Sumario de la Natural Historia de las Indias. Edicién, introduccién y notas
de José Miranda. México. 1950. p. 41. (Fondo de Cultura Econémica.)
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El propio Oviedo lo recordaba aqui, en sus dias de Alcaide de la Fortaleza
de Santo Domingo, al referirse a un portentoso arbol de la Espafiola:

Y es tanta, que no me sé determinar si es drbol o monstruo entre drboles;
pero como yo supiere, diré lo que de él he comprendido, remitiéndome a
quien mejor lo sepa pintar o dar a entender, porque es mds para verle pintado
de mano de Berruguete u otro excelente pintor como él, o aquel Leonardo de
Vinci, o Andrea Manteria, famosos' pintores que yo conoct en Italia, que no
para darle a entender con palabras. E muy mejor que todo esto es para visto
que escrito ni pintado (4).

Oviedo, aficionado a la pintura, <habil y entusiasta dibujante», al decir de
Manuel Ballesterogs Gaibrois (5), tenia extraordinarias habilidades artisticas,
si se puede llamar arte, como dice Tudela, al pasatiempo, de moda en sw
época, de recortar com tijeras . figuras de papel, en lo que fue alabado por
Leonardo. El mismo Oviedo se loaba de ello, mencionando a su excelso amigo:

Concluyo que en Espafia y fuera de ella yo no vi ni hallé hombre que
mejor que yo cortase con tijera... nunca hallé quien tan buena letra hiciese
con la pluma como yo con las tijeras... todos los misterios de la Pasion,. ast
como la cruz... yo los ponia... Corté en Mildn, el afio de 1499, un motete de
canto de érgano pintado a cuatro voces, con las armas del Duque, que era a
la sazén el Seiior Ludovico Esforza, que por otro nombre le llamaban El Moro,
el cual, maravillado... pregunté a un su grandisimo pintor y escultor llamado
Leonardo de Avince, que era su arte segin algunos decian, el tnico en Italia,
que qué le parecia lo que yo hacia; y el Leonardo le dijo: «Crea su Excelen-
cia que ésta es la cosa del Mundo que hasta hoy he visto que mds me haya
maravillado, y si no lo viera cortar yo, no creyera que hombre podia hacer
cosa tan sutil con solas las tijeras y sin dibujo alguno, mds de solamente a’
memoria mental mover las manos.» Entonces dijo el Duque: «Si questo es-
paiiol fuora al tempo de aquei antiqui romani, fuora laureato per Dio de le
forfectie.» Si este espariol fuera de los tiempos de aquellos antiguos romanos,
fuera laureado por Dios de las Tijeras. s

Oviedo se dice otras alabanzas, en las que alude de nuevo a Leonardo'y
al célebre Mantegna:

En Mantua... yo corté algunas cosas... y mucho mds se maravillaba de eso

(4) Oviedo, Historia da las Indias... Madrid, 1959, Vol. II, p. 7. Edicién de Juan Pérez
de Tudela. : .o

(5) Manuel Ballesteros Gaibrois, Gonzalo Ferndndez de Oviedo, escritor e historiador;
en Libro jubilar de Emeterio S. Santovenia en su cincuentenario de escritor. La Haba-
na, 1957, p. 36. :
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aquel excelente pintor que entonces alli vivia, llamado Andres Mantegna, que
era otro Leonardo de Avince, y ain en la pintura algunos le hacian el prin-
cipal sobre los de aquel tiempo en toda Italia (6). Muchas historias o imdage-
nes corté contrahaciendo tablas de Martinus e de otros grandes varones del
buril, y tan propio que daban admiracion.

Por lo visto Oviedo no abandonaba las tijeras, como lo recuerda en sus
Batallas:

El afio de 1516, en Bruselas, la serenisima Princesa Margarita me hizo
hacer alld dos pares de tijeras muy excelentes, e corté dos o tres cosas de que

queddé muy contenta (7).

(6) Aludiendo a Mantegna (1431-1506), dice Angulo Iiiguez: <El gran pintor que,
a expensas del sacrificio de otros valores, supo conquistar para el Véneto la forma y la
perspectiva..., su arte, de tan capital importancia para la evolucién de la pintura..», lo que
abona la afirmacién de Oviedo. (Comentario de la obra de G. Fiocco, L'Arte di Andrea
Mantegna. Bolonia, 1927, En Archivo espaiiol de arte y arqueologia, Madrid, Tomo III, 1927,
p 109,) Mantegna, como dice Vassari, merecié justamente ser celebrado por Ariosto, quien
lo sefialé como uno de los mejores de su tiempo:

Lenardo, Andrea Mantegna, Gian Bellino...

El més grande artista del primer Renacimiento italiano, le llama Emilio Bayard en Los
grandes maestros del arte.

(7) Como Oviedo, también fue <artista de las tijeras> Santa Rosa de Lima, concebida
en la Isla, en Puerto Plata, y nacida en Lima, en cuyos dibujos predominaban la cruz y el
corazén herido por la saeta del amor divino. El Padre Getino recuerda su curioso arte:
«Santa Rosa no sabia manejar el pincel ni el lapiz, y sin embargo, brotan los dibujos de su
mano con una asombrosa facilidad... Rosa, a falta del pincel, cuyo manejo ignora, encuentra
en las déciles tijeras el modo de expresar lo que se transparenta en su espiritu..» (P. Luis
Getino, 0. P., La Patrona de Amércia ante los nuevos documentcs Madrid, s. a., p. 18.)
Prenda de que el arte de Oviedo, el arte de las tijeras, no ha desaparecido, es la curiosa
noticia de que lo profesaba nada menos que uno de los grandes pintores contemporéneos:
Matisse. Asi lo dice Claire Hugon en breve articulo publicado en el diario dominicano E/
Caribe, del 18 de mayo de 1961:

¢Todo el mundo se muestra de acuerdo en que la actual exposicién de Matisse en el
Museo de Artes Decorativas, de Paris, resulta deslumbrante: una verdadera fiesta del color.
Nunca se habia reunido en Paris un mimero tan grande de los papeles pintados y recortes
que Matisse fabricé al final de su vida.

»Operado de un tumor en el duodeno durante la guerra, Matisse recobr6 la salud, pero
vivi6 en una especie de invalidez hasta su muerte en 1954, A partir de 1947, abandoné casi
completamente la pintura de caballete y se dedicé a realizar grandes composiciones decora-
tivas a base de papeles de colores, recortados. Pero lejos de ser un empobrecimiento, esta
técnica constituye el término légico de la obra de Matisse.

»Tras sesenta afios de trabajos a razén de ocho o diez horas por dia, este pintor, a quien
se ha llamado <el brujo de la felicidad», supo dar una forma definitiva a esa busqueda de
la sintesis de la forma, del movimiento y del color que ya le preocupaba en la época del
Fauvismo. <El recorte en el papel de color me recuerda la talla directa de los escultores»,
decia el pintor mientras sujetaba con alfileres, sobre hojas de papel blanco, otras hojas de
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Otra prenda de las aficiones pictéricas de Oviedo es que publicara, con
grabados en madera, en 1519, su tradicién de uno de los libros de Caballeria
en hoga, Claribalte. ;Serian obra suya los grabados?

Era. sin duda, un apasionado de la pintura, que habia recorrido por tres
afios toda la Italia—Roma, Milan, Napoles, Mantua—en los tiempos de los
grandes genios del arte, de Leonardo, Miguel Angel, Mantegna: «discurri
por toda Italia—decia en las Quinquagenas—donde me di todo lo que yo pude
a saber e leer e entender la lengua toscana, y buscando libros en ella, de los
cuales tengo algunos que ha mas de cincuenta y cinco afios que estan en mi
compaiiia...».

En los escritos del Cronista hay frecuentes alusiones a la pintura, a veces
repetidas una tras otra en la misma pégina, como en el breve Proemio final
de la segunda parte de su Historia de las Indias:

Hermosa cosa es el Mundo, e la mds excelente pintura que puede ver...
como quiera que el artifice della es el mesmo Dios... sélo El basta para tal
obra... Esto monié al famoso poeta nuestro, Joan de Mena. cuando dijo...

Después que el pintor del Mundo
paré nuestra vida ufana...

Que sea Dios pintor del Mundo e componedor e criador de las diversas
colores e matices de la multitud de sus obras... Ved, letor, si es hermosa pin-
tura aquesta... Mirad la orden del cielo, sus estrellas... ellas os manifestaran
lo que debemos a tan sapientisimo pintor...

A continuacién de esas alusiones al arte del Ticiano, Oviedo se goza en la
interpretacién de la pintura:

A par de aquellos escudos esta pintado un caballero que, por fuerza de
viento, él y el caballo caen a tlerra, significando la mucha potencia del viento
en aquella parte... Pinta un cilarista o musico, sentado a par de la costa de

papel uniformemente coloreado al gouache, para componer las maquetas de los vitrales de
la capilla de Vence, en las que cada silueta era el producto decantado de una inmensa y
compleja suma de esfuerzos para crear formas simples, elementales e indiscutibles.

»Asi, cuarenta afos despuéds de la época «fauves. Matisse recobrd las fuerzas y los alegres
colores que estallaban en sus cuadros expuestos en el Salén de Otofio de 1905, Dotado de
una extraordinaria virtuosidad manual, Matisse recortaba directamente a grandes tijeretazos
flores, follajes y formas femeninas en hojas de papel previamente coloreadas.

»No existe ruptura—ha escrito é]l mismo—entre mis cuadros antiguos y mis recortes:
s0lo que ahora, gracias a una mayer ahstraccién, he conseguido una forma decantada hasta
lo esencial y he conservado el objeto, que en otro tiempo presenté en la compleiidad de su
espacio, el signo que basta y que es necesario para hacerle existir en su forma propia y
dentro del conjunto en el que le he concebido.»
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la mar, tariendo una vihuela de arco al son de la cual vienen muschos pes-
cados por el agua, e aves, por do se prueba que en los confines de la tierra
la musica se estima e prescia mucho... Pinta un enano... Combatiendo con
otro hombre de gran estatura, significando que alli hay hombres pequeriisi-
mos de cuerpo, pero pertinaces e de grandisimos ¢nimos...

Asi se complace Oviedo, a cada paso, en aludir a la pintura, al arte que
le habia acercado al excelso Leonardo.

Embargado por un poderoso sentimiento—tantas veces repetidc en su His-
torie—de la grandeza y armonia de la obra del Creador, de 1a obra del «pin-
tor del mundo e componedor e criador de las diversas colores e matices de la
moltitud de sus obras», Oviedo unia a ello—como dice Pérez de Tudela—
«una singular sensibilidad para apreciar la belleza y el valor guardados por
cada elemento natural, cualquiera que fuera su magnitud. El impar artista
de la tijera y aprendiz de dibujante pudo distar infinitamente de ser un Leo-
nardo, pero poseia la sensibilidad estética candorosa y vivaz que informé el
mejor arte del gético florido: el don de gozar con el lujo de los colores, con
la riqueza en la variedad de las formas, con el primor minusculo, con la or-
questacién de bellezas, en suma, que encuentra su mas general expresion
en la Naturaleza» (8).

Acompaifiaban a Oviedo. por otra parte—agrega Tudela—, «ciertas excep-
cionales facultades en la esfera de lo estético. Sabido es que él mismo se juzgd
lo bastante bien dispuesto en el arte del dibujo como para ilustrar por su
mano el texto de su Historia General. Quien haya tenido ocasién de examinar
los resultados—unas vifietas tan expresivas como faltas de calidades- —-puede
testificar lo lejos que aparecen de constituir una eminencia artistica. Pero lo
que importa no es tanto la capacidad del ejecutor, como su vocacién y su
sensibilidad estéticas; esas, si, manifiestas a lo largo de su obra y de doble
manera: alentando no sélo en los pasajes descriptivos, sino también en la
materialidad de las formas caligraficas».

En su descripcién del cacao, al que le dedicé dos de los dibujos que ilustran
su obra, encarecia el valor de la pintura como auxiliar de la historia:

Mas, porque yo deseo mucho la pintura en las cosas de historia semejan-
les, e que en nuestra Esparia no son tan usadas, quiero aprovecharme della
para ser mejor entendido, porque, sin dudda, los ojos son mucha parte de la
informacion destas cosas, e ya que las mismas no se pueden ver ni palpar,
mucha ayuda es a la pluma la imagen dellas. Y asi, a este propdsito, quierc
aqui debujar estos drboles como yo supiere hacerlo porque, aungue no vayan

(8) Pérer de Tudela, en Oviedo, Historia de las Indias. Edicion de 1959, Vol.
p. CXLII.
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tan al propdsito como yo querria. bastara la significacion del debujo y ris
palabras para que otro los sepa poner mas al natural (9).

En la obra de Oviedo, artista, hay como una compendiosa vision del Nue-
vo Mundo, de lo que era realmente nuevo para las gentes del Viejo Con-
tinente,

Eran arboles, frutos, flores, montafias, indios ¥ animales de la Isla y de
Tierra Firme, quizd los mds antiguos dibujos que nos hayan llegado de los
primeros afios de la Colonia, seguramente trazados en sus fecundos dias de
Alcaide de la Fortaleza de Santo Domingo, en dmbito propicio a la inspiracién
pictérica: el mar, el horizonte, las carabelas que llegan, el rio que se acerca
al mar con su lentitud lacustre.

(9) Oviedo, ob. citada. p. 268.
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14) San Pedro y San Pablo. Catedral de Santo Domingo.
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CAPITULO VII

L CATEDRAL PRIMADA DE AMERICA.—GERALDINI.-—SAQUEO DE DRAKE.—OLEOS
pE LA ANTIGUA—PINTURAS ATRIBUIDAS A VELAZQUEZ, A JuaN DE JUANES
Y A MuriLrLo

No surgian las villas americanas como plantas silvestres, sino sujetas a
las sabias ordenanzas urbanisticas de Carlos V: que en la costa del mar sea el
sitio levantado sano y fuerte, teniendo consideracién al abrigo, fondo y de-
fensa del puerto, y si fuera posible no tenga el mar a Mediodia, ni Poniente;
y en éstas y en las demds poblaciones de tierra adentro, elijan el sitio de los
que estuviesen vacantes, y por disposicidon nuestra se pueda ocupar sin per-
juicio de los indios y naturales, o con su libre consentimiento; y cuando hagan
la planta del lugar, repdrtanlo por sus plazas, calles y solares a cordel y re-
gla, comenzando desde la plaza mayor, y sacando de ella las calles @ los puer-
tos y caminos principales, y dejando tanto campo abierto, que aunque la
poblacién vaya en gran crecimiento, se pueda siempre proseguir y dilatar en
la misma forma... (1).

Adelantandose a esas normas, de 1523, el Comendador Ovando trasladé
la villa de Santo Domingo, en 1502, de la margen izquierda del Ozama a la
orilla derecha, y trazé la nueva ciudad, «con regla y compéds y a ura medida
las calles todas», como decia uno de sus mas ilustres vecinos, el Cronmista
Oviedo, y como lo recordaba uno de sus egregios visitantes, Juan de Castella-
nos, en 15441:

y la ciudad entonces era cuando
se vido mucho mas engrandecida;
esta su poblazén tan compasada,
que ninguna sé yo mejor trazada.

Pues por aquel lugar do la veis puesta,
que desde el rio hace las subidas,
es una llana mesa bien compuesta
con maravillosisimas salidas:
en todas proporciones bien digesta,
amplias calles, graciosas, bien medidas;
es finalmente toda su postura
un peso y un nivel sin torcedura.

(1) Miguel Sola, Historia del arte hispano-americano. Barcelona, 1935. (Coleccién La-
bor, p. 14-16.)
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Ninguna cosa, por menor que sea,
hay en cualquiera parte de la via,
que desde un cabo o otro no se vea,
segin la rectitud con que se guia:
de norte a sur Ozama la rodea,
combétela la mar al Mediodia,
con un roqueado tal y tan seguro,
que no puede formarse mejor muro.

Ovando, férreo y atinado organizador, va levantando la villa con sorpren-
dente regularidad. Junto al desembarcadero, tomando por base la primera
calle, paralela al Ozama—que desde la llegada de Maria de Toledo y de su
corte se llamaria calle de Las Damas—, traza las que van del Oriente al Po-
niente, de modo que al levantarse el Sol pasase su luz a lo largo de la ria,
del rio a la campifa. :

A la vez realiza Ovando, ante la avidez de los nuevos vecinos, el repar-
timiento de solares para las casas reales, para las familias, la Atarazana, la
Plaza de Armas, la Fortaleza, las Iglesias y los Conventos, y circuyéndolo todo,
como en un marco de piedra, las murallas y bastiones de la Villa, que serian
alzados contra corsarios y piratas.

Van naciendo también las casas de piedra, de Ovando, de Alonso del Viso,
del Piloto Roldan, de Fernédndez de las Varas; la de Garay, con su artistico
Cordén franciscano, quizd reminiscencia de la Casa del Cordén, de Burgos,
donde los Reyes Catélicos recibieron a Colén a su retorno del segundo viaje
y donde muri6, en 1506, Felipe el Hermoso.

Ast van agrupandose los opulentos edificios, con sus artisticas gargolas de
alardes escultéricos, cabezas de mitolégicos dragones, en cuyas fachadas lucen
algunos sus herdldicas armas, huellas atin vivas del cincel de los primeros
escultores que vinieron a la América. Las portadas, las decoraciones de las
casas e Iglesias del estilo gético del Siglo XVI no eran la obra de canteros vul-
gares, sino obra de tan alta calidad artistica como la mejor de su época en
Espafia.

A la ciudad todavia vestida de piedra nueva, recién labrada, sin la ro-
maéntica patina del tiempo, hace su entrada, como Lucrecia Borgia en su fas-
tuosa llegada a Roma, Maria de Toledo y su Corte virreinal, codiciadas mozas
casaderas que ya conocian la vida cortesana. Nace entonces la primera man-
sién del Nuevo Mundo, la Casa de Colén, que un glorioso vecino de la ciudad,
Hernan Cortés, imitaria en Cuernavaca (2).

(2) De la obra de Pablo C. Gante, en La arquitectura de Mézxico en el Siglo XVI.
México, 1954, dice Buschiazzo: «Es importantisimo en este Capitulo—el consagrado a la
arquitectura civil—el descubrimiento que hace Gante acerca de la primitiva forma del
Palacio de Cortés en Cuernavaca, demostrando de manera fehaciente su parentesco con el
Alcazar de Diego Colén en Santo Domingo.» (Resefia bibliografica en Anales del Instituto
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Con mayor magnificencia que las casas de piedra emergen, como un mi-
lagro del esfuerzo humano y de la fe, las Iglesias, el Convento Dominico, San
Francisco, San Nicolas, las Mercedes y, entre todas, la Catedral.

Al trazado perfecto de la ciudad, a la ereccién de las Iglesias y Conventos
y de las primeras casas de piedra, corresponde el empefio en la ornamenta-
cién artistica, lienzos, tablas, retablos, esculturas. El oro de las minas recién
abiertas, el sudor del indio y el civilizador impulso de eclesiasticos y de en-
comenderos hacian el portento de la fugaz riqueza de La Espafiola, ennoble-
cida por la Corte de Maria de Toledo y de Diego Colén. Donde imperan las
sedas y las mujeres de pro estdn las artes, que en la pobreza se agostan y se
ahuyentan.

En ese instante de esplendor de La Espaifiola, un gran sefior del Renaci-
miento, Monsefior Alejandro Geraldini, empieza a levantar los muros de la
Catedral Primada de América. Docto en las artes de Miguel Angel y de Leo-
nardo, sus vecinos de cuna, sefiala diestramente, en sus versos latinos, como
ha de ser la excelsa obra en cuyo sitio més prominente debia erguirse la
imagen de Jests:

Al centro del templo, Cristo Crucificado se alzard en la grandiosidad del
espacio...

Y no un pintor cualquiera, sino un «afamado pintor», habia de pintar la
excelsa imagen de la Virgen:

Resplandeceré (Maria) sobre egregio altar, pintada por mano de afamado
pintor; su aspecto celestial. el rostro modesto y atrayente.

Estard leyendo los alabados salmos antiguos, los mismos con que David
penetraba en el alto cielo, con los impulsos de su ardiente corazén, hasta
llegar a los escarios de la gloria.

Un dngel que desciende de lo alto, la cara despidiendo radiante fulgor,
estard de pie junto a Ella, sosteniendo en la diestra levantada la cafia de azu-
cenas.

Y en lo alto, una Paloma de nivea blancura estaré en medio de resplan-
dores, que la hardn hermosa sobre todas las aves de la Creacién (3).

de arte americano e investigaciones estéticas. Buenos Aires, 1955, mim. 8, p. 127.) La Ca.
tedral conserva todavia algunas de sus mds ricas joyas, como la custodia atribuida al faroso
cescultor de oro y platay Ivan de Arphe y Villafafie, autor de la curiosa Varia conmensu-
racion para la escultura y arquitectura, impresa en Madrid en 1675. Arphe habla de su
abuelo Enrique de Arphe y de las obras artisticas de éste, platero insigne. No hemos hallado
en la obra de Arphe alusiones a la América. )

(3) La bella oda Geraldini fue traducida parcialmente por Fray Cipriano de /Utrera
e inserta en su obra Santo Domingo, Dilucidaciones histéricas. S. D., 1929, Vol. II.
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¢En cual pintor pensaria Geraldini? ¢En qué obra de arte se imspiraria
su visién? ¢Qué pintor de ahora cumpliria el secular encargo?

Cerraronse los ojos del Mitrado-poeta ante el templo inconcluso. No se
alzaria en su centro, en la «gradiosidad del espacio», el Cristo Crucificado,
pero la «cafia de azucenas» de sus aticos versos seria representada en el pri-
mero de sus simbolos: «Las armas de la Santa Iglesia Catedral es una jarra
de azucenas e un escudo y estdn puestas en muchas partes de la Iglesia y en
todas las casas de su fabrica», decia el Candnigo Alcocer en 1650 (4).

Geraldini habia de tener algo para si en el grandioso templo: su tumba,
bajo las bévedas de su Iglesia, la més antigna sepultura suntuosa de la Amé-
rica. [Qué lastima que el admirable escultor no grabase en el marmol los
versos del poeta, quizd los primeros versos latinos del Continente!

Refiriéndose al pintor renacentista Leén Picardo, Angulo Ifiguez exclama:

El lujo y la monumentalidad del gran arte funerario del Renacimiento,
hijo del ansia de eternidad y de gloria, netamente pagano, de los italianos de
los siglos XV y XVI. se transforman a los ojos de nuestro primer tratadista
en fuente fecunda de meditaciones sobre lo pasajero de las glorias materiales.
jQué distinto es su lenguaje del de aquel prelado D. Alejandro Geraldini,
recriado en la corte de los Reyes Catdlicos, cuando suefia, por esos mismos
arios, en el sepulcro que se hard labrar en su catedral de Santo Domingo, en
la recién conquistada Isla Espariola, para admiracién de las generaciones
futuras! Sus largos afios de vida castellana no lograron apagar la sensibilidad
de su sangre italiana (5).

I.a Catedral, monumento capital del arte hispanoamericano, como la llama
Buschiazzo, surgia en pequefio, como la de Sevilla, de donde provenian sus
arquitectos y sus canteros. Las capillas de la Iglesia hispalense, empezando
vor la de La Antigua, se repiten en la de La Espafiola, y asimismo las imé-
genes y las yeserias, como en un material desdoblamiento de Sevilla en su
primogénita de América (6). La jarra de azucenas, de que habla Alcocer, ya
aparecia en la suntuosa iglesia sevillana, descrita por Cean Bermidez: «Ter-
mina este primer cuerpo con su antepecho balaustrado, y con jarrones de

(4) E. R. D., Relaciones histéricas de Santo Domingo..., S. D., 1942, Vol. I, p. 230.

(5) Angulo Idiguez, Archivo espafiol de arte. Madrid, 1945, Tomo XVIII, p. 86. En
el Museo Civico Naval de Génova hemos contemplado un excelente retrato, éleo anénimo
del siglo XVI, de Geraldini. Copia de éste debe ser el éleo del Mitrado que se conserva en
nuestra Catedral,

(6) Para ese desdoblamiento de Sevilla en la América y en particular en Santo Do-
mingo, véase la obra de José Gestoso y Pérez, Guia artistica de Sevilla. Historia y descrip-
cién de sus principales monumentos, religiosos y civiles, y noticia de las preciosidades ar-
tistico-arqueoldgico que en ellos se conservan. Décima edicién, Sevilla, 1924.
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azucenas en los angulos» (7). Desde antafio se venia sefialando el parentesco
entre los dos templos: «es una semejanza de la Santa Iglesia de Sevilla», decia
Gonzéaiez Davila en 1649, en su I'eatro cclesidstico.

Presidian, pues, en la Basilica, la jarra de azucenas y la Virgen de la
Antigua, altos simbolos de la cristiandad y de la monarquia. divisa de la Ox-
den Militar de los antepasados de Fernando, quien tenia por divisa un collar
de oro, una jarra de azucenas y pendiente de ella la imagen de Nuestra Se-
fiora de la Antigua.

Abandonada la Isabela desde el surgimiento de la nueva Metrépoli del
Continente, en las iglesias de la villa. particularmente en la Catedral, tuvo
sus comienzos la pintura religiosa, la que llegaba de Espafia en cada nao
y la que fue naciendo de mano de los artistas hispanos y de los nativos
que aprendieron aqui el arte de San Lucas.

A la Catedral de Santo Domingo se destinaron, desde su ereccién, los me-
jores Glevs, las mas bellns imagenes, que eran parte del culto y a la vez
ormnamento de la Iglesia, enriquecida por suntucsos mérmoles y por esplén-
didas obras de orfebreria.

Infortunadamente los tesorcs artisticos de la Catedral sufririan tremendo
menoscabo, particularmente en 1586, por obra de los barbaros piratas de Sir
Francis Drake. Eu la Informacion sobre los darios y destrozos que hicieron
los ingleses en la Igiesia Catedral y Ciudad de Santo Domingo, redactada en
marzo de ese ano, hay el siguiente testimonio. de Juan de Salazar:

A la segundu pregunta dixo que del tiempo de los dichos veinte afios a
esta parte este testigo vido tencr en la diche santa yglesia grande adornacidon
rica y suntuosa con rricos rretablos de allares e vmagenes doradas v de grandes
manos de artifices labradas de gran dibucién e causa de dificio espiritual en
los fieles xrisptianos, lo cual manifestava la gran riqueza que esta tierra tuvo
los tiempos antiguos pues tan costosos v lustrosos adornatos tenia y venian
oficicles tan primos a fama de la rriqueza por los dichos tienpos y que demds
de In susodicho abic muy rricos organos en la dicha santa yglesia doblados,
y muy rrico v sontuoso y calificado coro, sillas e asiento y lugar ar¢obispal y
para los demas beneficiados con sus rrejas, edificios, e labores, e pinturas, e
durado, e lalor de canteria primo y vistoso que daba contento a cl pueblo en
verla y assimismo auia rrelox, campanas, lanpares, docel, y otros aparatos
rricos v honrrosos, y esto responde (8).

La Catedral, convertida en cuartel de piratas. ebrios y rapaces, sufrié
entouces el incendio de su archivo, el despojo de muchos de sus mejores or-

(7) T A Cean Bermiidez, Descripcién artistica de la Catedral de Sevilla. Sevilla, 1856,
pégina 6.

(8) Informacién sobre los dafios y destrozos que hicieron los ingleses en la Iglesia Ca-
tedral y Ciudud de Santo Domingo, Marzo 1586, en E. R. D., Relaciones.., Vol. II, p. 50.
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namentos, muebles y cuadros, entre ellos el magnifico retablo de la Anun-
ciacion.

Los véndalos de Drake no se limitaron al despojo de la Catedral: <hicie-
ron pedazos la imagen del Sefior San Lazaro», en la Iglesia de ese nombre y
en el Convento Dominico, como lo decia Fray Diego de la Maza en 1693,
«comenzaron a executar sacrilegios, derribando y despedazando las imégenes
de Jesu Christo y su Santisima Madre». Las Iglesias de Santo Domingo que-
daron entonces como en nuestros dias las Iglesias de Espaiia destrozadas por
la furia marxista (9).

No fue el Rey ajeno al infortunio de La Espaiiola, que ya merecia el triste
nombre de Isla de las vicisitudes. Para reparacién de los profanadores des-
trozos de Drake vinieron a Santo Domingo como presente real, en 1602, cinco
retablos hechos en Sevilla por el célebre escultor y arquitecto de retablos
Juan Martinez Montafiés.

Entre las joyas de arte que los barbaros de Sir Francis Drake no llegaron
a profanar en la memorable invasién de 1586, se conté dichosamente el her-
moso cuadro de La Antigua—la Purisima Virgen Maria, que se apareciera a
San I'ernando durante el sitio de Sevilla—, la Virgen venerada de mareantes
y capitanes de armadas en los tiempos coloniales, en que figuran, junto a la
sagrada imagen, las efigies de los Reyes Catélicos, y que antes de ser colocado
en la Santa Catedral de Santo Domingo estaria en una de las primitivas Igle-
sias de la Villa o en la Casa de Colén, anteriores a la actual Basilica, ya que
el é6leo es de los dias del Almirante y la catedral fue construida unos tres lustros
después de su fallecimiento, en 1506 (10).

Por ser donativo de los Reyes Catélicos al Descubridor y a su vez de
Colén a la Isla, por su antigiiedad, por su valor intrinseco y hasta por sus
visicitudes, el éleo de La Antigua es la obra de arte de mayor valor histérico
del Continente. Por encima de las Capitulaciones y de los Privilegios, por
encima de las Pragmaticas y de las Reales Cédulas, quedé ese grandioso men-
saje al Descubridor y al Nuevo Mundo, el més hermoso y elocuente de todos,
cormo si el soberbio cuadro fuera evocador testimonio de la alianza entre los
Reyes Catélicos y Cristébal Colén, bajo la fe de la Purisima, en la grande
empresa cristianizadora que empezaban a realizar.

9) A los tiempos de Drake nos transporta, grafica e ideolégicamente. el libro Saqueo
del tesoro religioso de Esparia, publicado en Madrid en 1948,

(10) Basada en testimonio de Monsefior Nouel—en su visita a la Basilica—, Luisa
Amelia de Hostos, hija del insigne Apéstol antillano, dice que La Antigua estuvo en la
Casa de Colon antes que en la Catedral, lo que es verosimil: «Este cuadro estuvo en poder
de la familia de Coldn mientras vivieron don Diego y dofia Maria en el Alcézar, siendo
trasladado a la Catedral. de donde lo tomé el Presidente Santana para obsequiarlo a la
Reina Isebel II, quien lo mand$ @ restaurar, y consumada la Anexién, lo devolvié a Santo
Domingo.» Luisa Amelia de Hostos, La Catedral Primada de América, en Puerto Rico ilus-
trado. San Juan, P. R., junio 28 de 1919,
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Ahi estd viva, audible, descifrable, la palabra decisoria de la gran Reyna
y la voz asentidora del gran Rey.

La sagrada Imagen era considerada, desde antafio, como una verdadera
obra de arte. Juan Benito de Artiaga, vecino de Santo Domingo desde media-
dos del siglo XVI, refiriéndose a los destrozos del invasor Drake, en nuestra
Catedral, decia que habia visto «Un docel y una ymagen de Nuestra Seiiora.
una de las buenas cosas de su echura que a las Yndias a pasado.» (11).

Cabe recoger aqui las impresiones de algunos visitantes, en primer {¢rminn
la de Antonio Lépez Prieto, en 1879:

Aunque modestamente en las esculturas, pinturas y epigrafias de las coseas
sepulcrales, al momento se advierie que se quiso al comenzar la obra imiter
en todo lo que dada la proporcidn del edificio y elementos a mano se pudiera
hacer, aquellas capillas que contienen estatuas yacentes en la Catedral de
Sevilla y en otras espaiiolas, quedando como prueba lu llamada de Los Leo-
nes, y la del Obispo de Piedra en que se hallan las tumbas del Adelaniado
Bastidas y la del Obispo del mismo nombre, y que es la contigua al magnifico
retablo de Nuestra Sefiora de la Antigua, riquisima joya regalada por los
Reyes Catdlicos, cuyos retratos se ven al pie de la imagen en acto de adora-
cion. Es este altar una obra de mérito, hecha sin duda por Antonio del Rincén,
pintor de aquellos Reyes, muy senalado en el dorado y esiofado; y es digno
de tenerse en cuenta, que no obstante los arios transcurridos y la incuria en
que se tienen las obras de arte. esta hermosa pintura sobre madera, ha resis-
tido la devastadora accién del tiempo y el abandono, conservindose en per-
fecto estado y constituyendo asi una de las principales prendas valiosas de la
Catedral que felizmente para el arte han respetado hasta el dia las luchas
de la politica, las invasiones africanas y la demente furia de los restauradores,
que tantas otras riquezas artisticas han destrozado y perdido en Santo Do-
mingo, y que son y seran mientras existan el mds elocuente padrén que diga
a las naciones la importancia real que niestros antepasados concedian a la
Espariola, reina destronada que llora amargamente sus desgracias y perdido
imperio sobre las ruinas de una clvilizacién poderosa e influyente en los
destinos del Nuevo Mundo; civilizacién cuyas auténticas pruebas estdin en
esa misma Catedral de la cual la reedificacién en mucha parte puede consi-
derarse como una profanacién artistica, que no otro nombre merece la des-
truccion completa del hermoso coro antiguo (12).

Es bien interesante la afirmacién de Miguel Sola, en su Historia del arte
hispanoamericano, de que la Virgen de la Antigua tiene «marcadas f{acciones

(11) E. R. D., Relaciones..., II, p. 65.
(12) Antonio Lépez Prietn, Informe que sobre los restos de Colén presenia... Haba-
na, 1878, p. 27-28.
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de india americana», lo que permitiria sefialar que es la primera o segura-
mente de las primeras pinturas en que entra lo americano, lo indigena. Dice
Solé: «La Catedral guarda varias reliquias histéricas y religiosas, interesan-
do para el arte el cuadro pintado sobre tabla que levé Colén en su segundo
viaje, y que representa a la Virgen con marcadas facciones de india ameri-
cana, como habremos de verla, sin el sentido politico-religioso que sin duda
tenia el cuadro de Colén, en las tablas de los pintores hispano-americanos.»
Pero antes que Sol4, en la revista dominicana La Cuna de América, en 1913,
se habian sefialado los rasgos de india americana en el rostro de la Virgen.
Al pie de una fotografia del 6leo, decia: «La Virgen Maria tiene el tipo in-
digena porque se quiso expresar de esa manera que ella, Madre del género
humano, lo era por tanto de los indios.»

Pedro Henriquez Urefia veia en La Antigua €l prestigio pictdrico de nues-
tra vieja Catedral. En Horas de Estudio, en 1908, exclamaba: «Ay! No con-
serva mads prestigio pictérico que La Virgen de la Antigua, con su rica tona-
lidad pardusca. Sus cuadros sagrados deberfan ser obras de los precursores de
Velasquez; su invocacién, el Canternos al Serior, de Fernando de Herrera...»

No podria omitirse cuanto dice acerca de La Antigua el docto historiador
del arte hispanocamericano Angulo Ifiguez:

No son ricas las Antillas, en la actualidad, en pinturas del XVI. Tal vez
no lo fueron nunca, pero seguramente, lo conservado debe de ser parte mi-
nima de lo que existié, sobre todo en Santo Domingo, donde tan gran flore-
cimiento tuvo la arquitectura v donde no faltaron los escultores.

Como en la Peninsula, al lado de las obras de escuela espariola llegaron
a las Islas, seguramente desde fecha muy temprana, las tablas flamencas, y
de ello es buen testimonio la Virgen de la Leche, de San José, de San Juan de
Puerto Rico, probablemente de un pintor bruselense que recuerda al maestro
de la historia de San José. La Virgen de la Antigua, de la catedral de Santo
Domingo, nos dice, en cambio, cémo hacian acto de presencia, desde fecha
muy temprana, los artistas sevillanos. Su estilo y los donadores permiten con-
siderarla todavia de fines del primer cuarto de siglo, por lo que tal vez serd
la copia mds antigua conservada de las muchas que se enviaron a América
de la famosa pintura mural del siglo XVI de la catedral de Sevilla, tan vene-
rada por cuantos marchaban a Indias.

La Virgen de Altagracia, que iinicamente conoce quien esto escribe por
grabado nada fidedigno, sélo cabe subrayar el arcaismo del San José con la
vela en la mano al fondo, asi como su derivacién de prototipos flamencos...

Como es légico, no todas las obras existentes fueron importadas. En el
mismo templo catedralicio, en la hoy capilla del Tesoro, ha sido descubierto
un trozo de la primitiva decoracién mural, en que puede verse una santa
mdrtir leyendo, de estilo semejante al de algunas pinturas mejicanas coetd-
neas. Que no fueron éstas las tinicas decoraciones murales de la Isla lo ates-



Proyecto de Digitalizaciéon

N
©
‘=
<}
2
2
==}
L)
[}
o
©
c
<
2
£
€
o
(a]
)
£
7}
o
54
31
<

ESPANA Y LOS COMIENZOS DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN AMERICA 89

tiguan las reproducciones del destruido retablo maycr de la misma Cate-
dral (13).

‘La venerada imagen se conserva milagrosamente, ya que sobrevivié al
saqueo de Drake, a los huracanes y terremotos, a los viajes y hasta lo mas
insélito: su donacién, en 1857, por el Gobierno Dominicano, a la Reyna de
Espafia. Afortunadamente, como «prueba de su profundo amor a los domini-
canosy—pero también como acto de reparacién y de discreta ensefianza—la
Reyna Isabel devolvi6 el dleo, en 1862, en tiempos de la Anexién a la antigua
Metrépoli, para que ya restaurado en Madrid fuese colocado de nuevo en el
mismo sitio que antes ocupaba en la Iglesia Catedral (14). No terminaron ahi
sus vicisitudes: en 1892 fue enviada por Monsefior Merifio a Ja Exposicién
Histérico-Americana celebrada en Madrid con motivo del Cuarto Centenario
del Descubrimiento, deteriorandose bastante en la travesia. A esa Exposicién
fueron enviadas entonces otras joyas 'y reliquias de la Basilica, entre ellas el

(13) Angulo Iiiiguez, Hisloria del arte hispanoarnericano..., Tomo II, p. 349,

(14) Acerca del célebre 6leo de La Antigua, véase Legajo 17, Estante B, Caja 62. Ex-
pediente No. 15; Acuerdos Capitulares, 1862, folio 37-40. En la revista La Cuna de Améri-
ca, No. 1-2, 13 julio 1913, hay una fotografia del éleo de La Antigua. Palm la describe asi:
«Hacia 1520. Tabla, de fondo dorado; ms. 1.62 X 2.84. Sevilla. Probablemente la més an-
tigua tabla de esta Virgen en América. La tradicién que identifica los donadores con los
Reyes Catélicos no esti corroborada por la iconografia. (Angulo, El Gdtico..., p. 42-43.)
(Arte colonial..., p. 22.)

A la colocacién de La Antigua en la Catedral se refiere la siguiente Orden general del
6 de septiembre de 1862:

Articulo 1.2 Habiendo sefialado el Excmo. e Ilmo. Sefior Arzobispo de Santo Domingo,
el lunes 8 del corriente a las ocho y media de la mafiana, para recibir con toda solemnidad
en el atrio de la puerta principal de esta Santa Iglesia Catedral el cuadro que representa
la purisima Virgen Maria con el titulo de La Antigua, que fue regalada a la Reina Nuestra
Sefiora, por el Gobierno de la extinguida Repiiblica Dominicana, y que S. M. como una
prueba més de su amor a los dominicanos, se ha dignado devolver para que se coloque en el
mismo lugar que antes tenia en el propio templo, el Excmo. Sefior Capitdn General, deseando
que esta augusta ceremonia tenga todo el esplendor que corresponde, se ha servido disponer
asistan con la debida anticipacién a dicho acto todos los sefiores generales, jefes y oficiales
de las armas e institutos de este ejército en traje de gala, como asimismo a la misa solemne
y Te Deum que tendrd lugar seguidamente en accién de gracias al Todopoderoso por la
provisién de esta Silla Arzobispal, Primada de las Indias, por la reinstalacién de su Ilmo. Ca-
bildo y por el arreglo de las cosas eclesidsticas de esta archididcesis.

Articulo 2.2 Por la plaza se dispondra lo convenicnte para que una compafiia de pre-
ferencia con bandera, musica y banda de los cuerpos de la guarnicién, se halla con oportu-
nidad a la puerta de Palacio de la plaza de armas con el objeto de escoltar el cuadro hasta
la Catedral, el cual serd conducido por ocho gastadores, marchando a los lados del mismo
Cuadro dos comandantes del cuerpo de E. M. hasta su entrega al Excmo. Sefior Arzobispo.
Después de este acto la compafiia con miisica y banda se retirard a su cuartel.

Por disposicién de S. E. se hace saber en la orden general de hoy a los efectos indicados
El Coronel Jefe de E. M., Mariano Cappa. (Coleccién de Leyes..., 1862, No. 737.) Las Actas
Capitulares aparecen en Nouel, Historia eclesidstica..., Vol. 3, p. 194-197.
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magnifico Ostensorio de plata, regalado a la Catedral por une de los Pontifices
romancs.

La Capilla de La Amtigua fue decorada, por encargo de Monsefior Nouel,
por el pintor hispano Enrique Tarazona, fallecido en Santo Domingo en 1925.
En los vetustos muros de la Capilla figuran pintados los principales péarrafos
de las Actas Capitulares concernientes al recibimiento del 6leo, en 1862. Uno
de ellos dice: «Se leyé un tercer oficio de S. S. 1. en que después de trans-
cribir el que ha recibido del Excelentisimo Sefior Capitén General partici-
pandole los deseos que se digné significarle S. M. de devolver como prucba
de su carifio a los dominicanos el cuadro de la Santisima Virgen de la Anti-
gua que le fue regalada por el Gobierno de la antigua Repiblica de esta Isla
para que se conserve en la Santa Iglesia Catedral como uno de los monumen-
tos que recuerdan las antiguas glorias del inmortal Colén y el gran afecto que
tuvieron a ésta los Reyes Catélicos, anheloso de cumplir este Real mandato
le ruega se sirva indicarle cuidndo y cémo debera entregar el expresado cua-
dro para que se verifique esta entrega por dos Comandantes del Estado Ma-
yor», manifiesta las gratas emociones que experimenté su alma al saber que
iba a recuperarse la joya més rica de Nuesta Santa Iglesia... (Acta Capitnlar
del 5 de septiembre de 1862.)»

También aparecen alli, obra de Tarazona, los retratos de Colén v de los
Reyes Catélicos vy sus escudos de armas.

En la nave derecha de la Basilica, cerca del Presbiterio, hay otra antiqui-
sima pintura de La Antigua, en la que se ven dos figuras de orantes. A este
dleo se refiere, con toda probabilidad, el Cronista Oviedo, en su Historiu de
Indias, al relatar la odisea de dos naos que venian de Espafia a Sanio Domin-
go, en 1523, de las que se perdié una. por las Islas Virgenes. Salvise la tri-
pulacién, y en ella Francisco Vara, «e una ymagen grande de Nuestra Sefiore
del Antigua, que estd agora en la iglesia mayor desta cibdad en el altar que
estd junto al Sagrario, la cual es contrahecha por la ymagen del Antigua de
la iglesia mayor de Sevillas (15).

Aunque toda atribucién de autor a una pintura anénima implica graves
riesgos v de inmediato suscita discusién, no debe omitirse en este comentario
lo concerniente al posible autor de La Antigua, segin constante tradicién
obsequio de los Reyes Catélicos a Cristébal Colén, punto de partida de les
presentes reales a la América: como sus antepasados, Carlos V le obsequib
Lima una imagen de la Virgen, y su hijo Felipe le enviaria a la misma Villa
dos soberbias tablas, una de la Virgen v otra de Santa Isabel.

Esta donacién al Almirante sirve, al menos, como elemento de presuncién
para atribuirle el 6leo de La Antigua al pintor al servicio de los Reyes Catd-
licos en los dias de Colén, desde 1481 hasta la muerte de Isabel. al flamenco
Michiel Sithium, «uno de los més grandes retratistas del siglo».

(15) Oviedv, Historia de las Indias ... Madrid, 1855, Vol. 1, p 426
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Un docto texto de Brans ilumina el sugestivo problema de esta identifica-
cién: «La moda de regalar y reunir retratos de familia venia de Italia: coin-
cidia con la entrada de Michiel en la Corte, lo que es muy significativo del
espiritu moderno de la Reyna» y coincidia, puede agregarse, con la entrada
de Colén al servicio de los Reyes Catélicos. ¢Quién, entonces, mas digno que
Colén de la Real munificencia?

Mucho més interesante que el retrato de Isabel en el Palacio Real—dice
Brans—«es el cuadro del Prado conocido bajo el nombre de La Virgen de ios
Reyes Catélicos. En torno a la Virgen, sentada en un banco con el Nifio di-
vino en las rodillas, unos de pie, otros arrodillados en actitud de orar, estdn
el Rey Fernando, el Principe don Juan, la Reina, Juana la Loca, el Inquisidor
don Tomas de Torquemada, el Cronista Pedro Martir de Angleria, Santo
Tomis de Aquino y Santo Domingo de Guzman. La Virgen y los Santos no
son mas que un pretexto; el verdadero fin ha sido retratar a los persanajes
reales en compaiiia de dos de sus consejeros. El cuadro iba, por lo demas,
destinado a la capilla real del monasterio de Avila, donde los reyes tenian
una residencia y donde Torquemada era prior. Data de los afios 1490-92,
cuando la Reina y el Rey tenian, aproximadamente, cuarenta anos; el Prin-
cipe v la Princesa, trece y doce, respectivamente. No existe razén seria para
atribuir esta obra a Fernando Rincén, Bermejo o Berruguete. Su caricter
flamenco y el hecho mas que probable que haya sido ejecutada en la Corte
misma apoyaban la atribucién a Michiel Sithium. Es también opinién de
A. L. Mayer que el autor no fue espaiiol, sino uno de los pintores de la Corte,
septentrionales. Evoca este cuadro otro de la misma época y de muy parecida
composicién: La Virgen rodeada de santos, monjas y donanies, de la coleccién
de don Ignacio Zuloaga (Zumaya), que ha sido antes atribuido a Michiel;
en todo caso, si no es de la mano del maestro, ha sido directamente inspirado
por la Virgen de los Reyes Catélicos» (16). De todas maneras es menester
reconocer su abolengo egregio.

Una serie de circunstancias—quiza mera intuicién sin asidero real—nos
hace pensar en Sithium como autor del éleo de La Antigua: él es el pintor
de la Reina Catdlica en los dias de Colén; pinté a Pedro Martir de Angleria,
de los amigos de Colén en la Corte; y en el 6leo de La Antigua, como en el
de la Virgen de los Reyes Catdlicos, aparecen las efigies orantes de los dona-
dores. de Tsabel y de Fernando.

Como era costumbre de los navegantes encomendarse a la Virgen de la
Antigua, en Sevilla, antes de partir para las Indias, no es de dudarse que su
imagen fuese la primera en pasar, con el Descubridor, al Nuevo Mundo. Su
advocacién, pues, se propagé por todo el Continente, irradiada desde La Es-
pafiola, como lo reconoce Fray J. M. Vargas:

(16) J. V. L. Brans, Isabel la Catélica v el arte hispano-flamenco, Madrid, 1952, p, 86
y lémina 39.
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Muy propagado en Quito fue el culto a Nuestra Sefiora de la Antigua,
cuyo original se encuentra en la Catedral de Sevilla. Los primeros promotores
de esta devocion en América fueron Cristébal Colén en la Catedral de Santo
Domingo y Herndn Cortés en la de Mézico. EL 26 de febrero de 1524 el Ca-
bildo Eclesidgstico de Sevilla comisiond al Arcediano y a Pedro Pinelo que se
interesaran por la extensién al Nuevo Mundo de la Indulgencia de Jubileo
y demds gracias espirituales de que gozaban en Sevilla los cofrades de Nuestra
Seftora de la Antgua, facilitando para ello copias pictéricas de esa Santa
Imagen (17).

Testimonio de la frecuencia con que se copiaba la Imagen es la existencia,
en la Isla, en los dias de Colén, de tres pinturas de La Antigua, por lo menos:
dos en la Catedral de Santo Domingo y una en la de La Vega; dos de ellas
traidas a La Espafiola por el Descubridor.

Otra prenda de la extensa difusién del culto de La Antigua es que en el
escudo de armas concedido a Santa Maria de la Antigua del Darién, en 1515,
se le diese «por devisa la imagen de Nuestra Sefiora de la Antigua...». Por
toda la América hay copias, de los siglos pasados, de La Antigua, de Sevilla,
como la que se conserva en el Musco de Arte Colonial, de Bogot4 (18).

En 1862, segin el Inventario de la Catedral entonces realizado, contaha
la Santa Iglesia con veintiocho cuadros, que serfa interesante localizar:

(17) Fray J. M. Vargas, Arte religioso ecuatoriano. Quito, 1956, p. 116.

(18) El nombre de villa americana de La Antigua se deriva de la Imagen sevillana.
En sus Décadas, aludiendo a la fundacién de ese pueblo, dice Pedro Mértir: «Dispusieron,
pues, los escuadrones al mando de Enciso... oraron humildemente a Dios, pidiéndole la vic-
toria, Liicieron votos de ciertos regalos de oro y de plata a la imagen de la bienaventurada
Virgen que se venera en Sevilla con el nombre de Santa Maria La Antigua, y prometieron
enviar a uno en peregrinacién, y que al pueblo en que habitaran le pondrian el nombre de
Santa Maria la Antigua y que con la misma denominacién levantarian un templo..» «Dé-
cada segunda, Libro I, Cap. IV.)

Acerca de la Virgen de la Antigua, Patrona de Carmona, Sevilla, véase la voluminosa
e importante obra de J. Hernéndez Diaz, A. Sanchez Corbacho y F. Collantes de Teran,
Catdlogo arqueoldgico y artistico de la Provincia de Sevilla, Sevilla, 1953, Vol. II, p. 18,
131, 133, etc. Trata de la Antigua de Sevilla, de Nuestra Sefiora de las Mercedes y de otras
imégenes, la obra de Josef Maldonado de Saavedra Avila y Suazo, Discurso histérico de la
Santa y Real Capilla, sita en la muy Noble y Leal Ciudad de Sevilla.. 1672. Ver, ademas
Manuel Serrano y Ortega, El Patroncto de la Virgen de la Antigua en los descubrimientos
8eogrdficos en el Nueve Mundo, en Congreso de historix y geografia hispanoamericanas
celebrado ¢n Sevilla en abril de 1914. Madrid, 1914, p. 473-490; José Herndndez Diaz, Arte
hispalense de los Siglos XV y XVI, en Documentos para la historia del arte en Andalucia,
Universidad de Sevilla, Sevilla, 1937, Vol. IX; Noticias de una Virgen de La Antigua de
mediados del siglo XVI y de otras pinturas de la época colonial en el articulo de Héctor
H. Schenone, Pinturas de las Ménicas de Potosi, Bolivia, en Anales del Instituto de Arte
americano e investigaciones estéticas, nim. 5, Buenos Aires, 1952, p. 53-56; y J. J. Martin
Gonzélez. Copias de la Virgen de la Antigua en Valladolid, en Archivo espaiiol de arte,
Madrid, 1958, nim. 123, p. 260-261
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El de La Antigua.

El de San Agustin, con su marco dorado en no muy buen estado.

El de Jesiis Nazareno, con su vidriera y marco.

El de la Asuncidn, casi borrado.

El del Crucificado, en mal estado.

El de la Bendicién, con su vidriera y marco.

El del Descendimiento, con su id. id.

El de la Cena, con su id. id.

El de Santa Lucia, con su marco dorado. Esta colocado en el altar de
esta Santa (19).

El de Nuestra Seriora de la Paz.

El del Bautismo.

El de la Concepcién, con su marco dorado. Estd en la capilla del San-
tisimo.

Los de los doce Apéstoles v los dos Evangelistas, con sus marcos dora-
dos (20).

El del Crucificudo (en relieve), con su vidriera y marco.

El del Corazén de Jesits, colocado en el altar de Santa Lucia (21).

Entre las pinturas de la Basilica, desaparecidas, se cuentan dos lienzos
gigantescos. un San Cristébal y la Purisima Concepcién, que envolvian las
dos primeras columnas del Templo, junto al Altar Mayor, separados de alli
en 1877. a raiz del providencial hallazgo de los restos de Colén.

Desde el siglo pasado se viene discutiendo acerca de la paternidad de al-
gunas de las pinturas de la Catedral, atribuidas a Veldzquez, a Juan de Jua-
nes, a Murillo, como en la culta Italia se atribuia a Giulio Romano la For-
narina, de Rafael. A esa discusién se refiere el suelto siguiente, aparecido en
el Listin Diario, de Santo Domingo, el 23 de junio de 1898:

(19) En articulo relativo a las reparaciones de la Catedral en 1877, dice el Padre Bi-
1limi- «En el Coro tras el trono del Arzobispo habia un altar destinado a la Virgen y Mér-
tir Sta. Lucia y en él la siguiente inscripcién: se empezd esta Iglesia el afio 1514 y se acabé
el de 1540, pintada en la pared.» (En revista La Crénica, S. D., 11 nov. 1885.) El retablo
principal de la Basilica fue pintado y dorado en diciembre de 1758.

(20) Antonio Del Monte y Tejada, quien conocié la Catedral a principio del siglo pa-
sado, antes de emigrar hacia Cuba, alude a sus pinturas: «Contiene la Catedral nueve capillas
y 16 altares, y entre las primeras se distingue la del Santisimo por los magnificos cuadros
de los Doce Apéstoles que la decoran.s (Historia de Santo Domingo. S. D., 1890, Vol. III, p. 80.)

(21) Ese inventario, de 1862, figura en nuestra obra Apuntes y documentos. S. D., 1957,
Vol. I, p. 306. Seria de utilidad la biisqueda, en nuestros archivos eclesiasticos, de los in-
ventarios de las iglesias, de extraordinario interés para la historia del arte. Asi, por ejemplo,
en inventarios de los Siglos XVI al XIX se basa la importante obra de Pedro de Madrazo,
Viaje artistico de tres siglos por las colecciones de cuadros de los Reyes de Espania desde
Isabel la Catdlica hasta la formacién del Real Museo del Prado... Barcelona, 1884.
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Pintura.—Nuwestro amigo el conocido pintor Desangles, tan inteligente
como modesto, estd restaurando un magnifico cuadro perteneciente a nuestros
templos catdlicos, y que es una verdadera joya de la pintura espariola.

Como los cuadros antiguos no llevaban firma del pintor, no puede saberse
exactamente a quien pertenece.

Algunos eruditos, como el sefior Galvan, por ejemplo, lo atribuyen a Juan
de Juanes: pero con todo el respeto que la autoridad del sefior Galvan ros
merece, nos inclinamos a creer que es de Murillo, funddndonos esencialmente
en el estilo peculiar de Murillo al esfumar todas las lineas de sus pinturas;
en el notable parecido de la Dolorosa de este cuadro con el de su célebre
Concepcidn, en la factura general del cuadro y en que es sabido que Murillo,
antes de hacer las grandes obras que existen hoy en Europa, pinté para Amé-
rica. Y América era entonces Santo Domingo, puesto que Santo Domingo era
el centro principal de la cultura americana.

El cuadro que esta retocando Desangles estaba casi perdido y muy es-
tropeado. El inteligente joven pintor lo estd haciendo surgir casi, casi como
estuvo en sus buenos tiempos.

Obra dificil y de mucho mérito y buen gusto es la realizada por el joven
pintor dominicano, al que felicitamos cordialmente.

Todavia en 1907, Enrique Deschamps, en su obra La Repiblica Domini-
cana, le atribuia a Veldzquez y a Murillo las pinturas de Los Apéstoles y de
La Concepcién de nuestra Catedral, lo que fue refutado por Apolinar Tejera
en una de sus eruditas Rectificaciones histdricas (22).

A esa discutida atribucién se refiere Luis Alemar:

Atesora la Catedral, dice, «notables pinturas religiosas de gran mérito
artistico y mucha antigiiedad, algunas de ellas atribuidas aunque sin funda-

(22) E. Deschamps, Ia Repiblica Dominicana. Barcelona, 1907, p. 144; y Apolinar
Tejera, Rectificaciones histéricas. Las primeras Iglesias de la Isla Espafiola, publicadas en
la revista Blanco ¥ Negro, S. D., No. 119, del 25 de diciembre de 1910, reproducida en el
Boletin del Archivo General de la Nacién, S. D., No. 54, de 1947. La Dolorosa citada en
el mencionado suelto del Listin Diario es la descrita por Palm: «Dolorosa con San Juan
y Santa Verdnica. Segunda mitad del Siglo XVI. Pintura al déleo en tela (en mal estado
de conservacién) ms. 2.65 X 1.32. Probablemente copia antigua de un maestro espafiol que
acusa fuertes influencias italianas. La composicién, dos pardbolas opuestas cuyo vértice co-
min estd constituido por la figura de la Dolerosa. es de un notable efecto renacentista.»
(Palm, Arte colonial... p. 15.)

El problema de las falsas atribuciones es universal. Tratdndose de cuadros de las escuelas
extranjeras, italianas y germdnicas, ni el mismo Velasquez, como dice Madrazo, era «auto-
ridad decisiva». Ver el reciente articulo de Marcio Veloz Maggiolo, Un posible Murills en
Santo Domingo, en El Caribe, S. D., 14 de marzo de 1965. (Se trata de un dleo traido a
Santo Domingo por el boliviano Ing Oscar Penedo Z. Habla también de otro 6leo del mis-
mo duefio, un Cristo, de Herrera y Belarde, de 1633.) Fotos de ambos éleos ilustran el breve
articulo.
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mento, a Murillo y a Veldzquez, sobresaliendo en primer término el cuadro
de Nuestra Seiiora de la Antigua; wna pintura de la Virgen Maria, los Doce
Apéstoles, en cuadros ovalados y en tamaiio mayor; una Concepcién; el Bau-
tismo del Senior; una Dolorosa; un Nazareno y otros mds de especial valor
artistico e histérico» (23).

Para el Marqués de Lozoya la Catedral dominicana tuvo el sugestivo
privilegio de pasar a la pintura espafiola, junto con la efigie de Colén, en los
lejanos dias de su consagracién. Asi lo dice en su breve articulo, Una posible
representacion de la Catedral de Santo Domingo en una tabla del siglo XV1,
pleno de doctas e interesantes sugestiones:

En la sala XIX del piso principal se expone una pequeiia tabla de no gran
valor artistico, pero de enorme interés iconogrdfico: el catdlogo de 1951 la
denomina La Virgen de Cristébal Colén. Parece obra de un pintor flamenco
de segunda fila, ya muy influido por el renacimiento italiono. El asunto es
una madona sedente con el Nifio sujeto con el brazo derecho y a sus pies un
caballero arrodillado, que cifie sobre la armadura una rica veste y que ha
dejado en el suelo el casco y los guanteletes. Bordada sobre la ropa se lee la
divisa Plus Ultra. Como era costumbre en ese género de cuadros votivos,
asiste el orante, de pie, situado detrds de él, su santo patrén, que en este caso
es San Cristébal. Creo fuera de duda que se ha querido representar al gran
Almirante Descubridor. El catdlogo asigna acertadamente a la pintura una
fecha cercana al 1540 y, por lo tanto, el retrato de Cristébal Colén no puede
estar tomado del natural, pero si, acaso, de algiin original desaparecido, v de
aqui su valor como documento histérico,

Pero, aparte de su interés iconogrdfico, la tabla de Idzaro Galdiano me-
rece atencion por otras circunstancias. En el fondo se advierten, a la orilla
de un rio, diversos edificios entre los que destaca la fachada de un gran tem-
plo, en la cual la portada aparece entre dos cuerpos salientes. La relacién de
esta portada con la principal de la Catedral de Samto Domingo es evidente:
un ingreso adintelado, partido en dos por un parteluz y, sobre cada uno de
los huecos rectangulares resultantes, sendos arcos de medin punto. Claro es
que no se trata de una copia fiel, tomada ol natural, sino del trasunto arbi-
trario de una descripcién o de un dibujo que comunicé al pintor alguien que
conocia la catedral dominicana, cuyas obras estaban ya muy adelantadas
en 1540. Parece que el artista ha representado el templo inacabado y, por

(23) L. E. Alemar, La Catedral de Santo Domingo. Barcelona, 1933, p. 58. No se refiere
a estos pormenores el articulo de M. de J. Troncoso de la Concha, La Catedral de Santo
Domingo (La Prensa, Buenos Aires, 1 enero 1934, Seccién 2.) Noticia de las obras de arte
de la Basflica en el optisculo de José Joaquin Pérez de Leyba, Catedratico de la Universidad
de Florencia, Catedral Metropolitana. Garnier Hermanos, Paris, 1927, 10 p.
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esto, detrds de la fachada dejé ver la parte posterior, ya abovedada, de las
tres naves.

Otros pormenores interesantes se notan en el fondo del cuadro. Se ve, a
la derecha del espectador, detrds de la Virgen, otro pequerio edificio gético
y, mds lejana, sobre una colina, una fortaleza torreada. Para indicar mds cla-
ramente que es la novisima ciudad de Santo Domingo, cabeza entonces de
las Indias, lo que se ha querido representar, dos dngeles sostienen, en el cielo,
las armas, gironadas de negro y de plata, de la orden dominicana. Es curioso
el que los personajillos que animan esta perspectiva vistan a la morisca. El
artista que no conocia el atavio de los indios americanos, los ¥maginé vestidos
como moros, de la misma manera que los cronistas primitivos llamaban «mez-
quitas» a los adoratorios de Mayas y Aztecas.

La tablita del Museo Ldzaro Galdiano, es un testimonio de la impresién
que los enormes descubrimientos de los espaioles causaban en el Viejo Mun-
do. Pintada, probablemente, para los descendientes del Almirante, se le quiso
representar en actitud de ofrecer a la Virgen la primera ciudad cristiana del
Orbe Nuevo (24).

A la misma imagen se refiere el docto maestro de la critica de arte, José
Camén Aznar, en su Guia abreviada del Museo Ldzaro Galdiano:

Y aqui se expone uno de los documentos iconogrdficos mds dignos de aten-
cién: la Virgen de Cristébal Colén. Aparece el Descubridor vestido con el
traje de almirante espariol, con la divisa «Plus Ultray, tutelado por San Cris-
tébal, con unos dngeles sosteniendo el escudo de Santo Domingo, ¥ en el fondo
con unas arquitecturas exdticas y wnas figuras con turbante. La pintura no
es de gran calidad y puede colocarse poco antes de 1540, fecha en que se con-
sagra la Catedral de Santo Domingo, cuya fachada, aiin sin terminar, puede
verse en la lejania.

La vetusta Catedral de Santo Domingo, con su sonrienie portada plate-
resca y sus reminiscencias goticas, su éleo de La Antigua—el mas valioso del
Continente—y sus tumbas venerandas de Colén, de Geraldini, de Bastidas,
de Oviedo y de otras figuras egregias del Descubrimiento, conserva orgullosa
su sin igual prestigio de primer gran templo cristiano de la América, a pesar
de sus hornacinas vacias, de su torre inconclusa y su espadafia de ladrillos.

La Catedral dominicana fue, puede decirse, la obra del entusiasmo rena-
centista de Geraldini, de esc entusiasmo milagroso de que habla Schelling:
<El arte debe unicamente su nacimiento a una viva conmocién de los poderes
mds profundos del alma, que llamamos entusiasmo.»

Bien mereci6 el Prelado poeta que en la escultura funeraria de la Basilica,
alzada por él, descollara su sepulcro magnifico.

(24) En la revista Clio, S. D., Ném. 115, julio de 1959.
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15) Jests. Catedral de Santo Domingo.
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16) Jestis. Catedral de Santo Domingo.
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17)

Convento Dominico. Altar Mayor.
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18) Convento Dominico. Retablo de Las Mercedes.
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CAPITULO VIIL

PmnTuRas EN EL ConveENTO DE Dominicos.—EN kL ConvEnTo DE Saxn Fraw-
cisco.—EN 1A Casa pE Jesuitas.—EN 1A IGLEsiA DE SAnTA DARBARA—EN
1AS IGLESIAS DE PROVINGIA

Como la Catedral, las demds Iglesias dominicanas enriqueciercn sus ein-
jalbegados muros con no pocas joyas de arte, casi todas ya desaparecidas o
maltrechas. Las més antiguas, las de mayor mérito, sobrevivientes de huraca-
nes y de terremotos, se salvaban milagrosamente de la codicia extrafia
estimulada por la incuria nativa. Algunos casos son dignos de recuerdo. Ya
pasados los tiempos del ominoso saqueo de Drake, el 1.2 de junio de 1865,
cuando las tropas espafiolas, tras la guerra de la Restauracién, se ausentaban
de Santo Domingo, el espafiol José Lozano le dirigié al Ayuntamiento de
Santo Domingo esta bizarra solicitud:

Habiendo visto en le Sacristia de Santo Domingo un cuadro antiguo en
bastante mal estado, pero que pudiera servirme para satisfacer un deseo de
artista, espero merecer de V. E. se sirviera proponer al Ayuntamiento, la
enajenacién por medio de una limosna al templo, del expresado cuadro. Y de-
biendo salir de aqui muy pronto dejo comisionado al Comandante del vapor
D. Juan de Austria, para que se entienda con V. E., en lo relativo a este
asunto.

La audaz peticién fue sometida al buen juicio del que seria luego histo-
riador nacional, José Gabriel Garcia, y de Pedro Maria Mena, quienes salva-
ron con su atinada opinién el codiciado cuadro:

La comisién encargada de examinar el cuadro que estd colocado en la
Sacristia de la Iglesia de Santo Domingo, tiene el honor de informar a
V. E. que la expresada obra es de mucho mérito artistico, v tal vez uno de
los pocos monumentos que se conservan de la antigua riqueza del pais; por
cuya razén asi como por la de ser de la propiedad de un templo tan pobre
que acaso no tiene otra cosa que llame la atencion, creen los miembros que
suscriben, que el Ayuntamiento, mas bien que a enajenarla, debe contribuir
a conservar la hermosa pintura a que se alude (1).

(1) Del original. En Archivo General de la Nacién, Anexién, Legajo 2, Exp. 21. La
carta del Ayuntamiento al peticionario es del 17 de junio de 1865. Al caso se refiere Luis
A. Bermiidez en su articulo Homnor merecido, acerca del historiador nacional Garcia, publi-
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98 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Cabe determinar, ahora, a cudl de las antiguas pinturas de la vieja Iglesia
de los dominicos se refiere este caso, uno de tantos, a veces de tan graves con-
secuencias como el del vergonzoso trueque de los vetustos bancos de la misma
Iglesia por una mas vistosa y nueva mercaderia. :

Cabe también averiguar cudles imégenes se conservan en el Convento
—Casa de Apéstoles, como lo llama Pedro Henriquez Urefia—de las que
existian alli segiin el inventario del 20 de octubre de 1820:

Una Imagen Dolorosa.

Trece Altares, y el Altar mayor con la efigie del Patrono.

Dos imdgenes del Angélico, Doctor Santo Tomds.

Otra del Patrono.

Otra de Santa Rosa.

Otra del Crucificado.

Otra de San Vicente.

Otra de San Gonzalo Amarante,

Otra de San Pedro Madrtir.

Otra de Nuestra Sefiora del Rosario (2).

Otra de San José.

Santo Domingo Soriano en su cuadro.

Jesis en el Huerto.

Imagen de la Coronacion.

De la familia Sacra, inmediatamente al Altar de Nuestra Seriora de Chi-
quinquird, que estd pintada.

Algunas de estas iméagenes seria, quizd, de las que trajo para su templo,
en los comienzos del Siglo XVI, en los tiempos de Montesinos y de Las Casas,
el egregio Fray Pedro de Cérdoba.

La presencia de la Imagen de Nuestra Sefiora de Chiquinquird en el Con-
vento de los Dominicos quizd se deba a la circunstancia de que desde 1636
los padres dominicos han sido los guardianes de la Imagen en la Villa de su
nombre y los mds activos difundidores de su devocién. Tal vez fue traida

cado en El Cable, de San Pedro de Macoris, 24 de noviembre de 1896: «Por eso cuando
hecho ya cargo de la plaza de Santo Domingo, como Regidor, el Sr. Garcia, se opuso a que
se le regalase, a un general de la marina espafiola uno de los famosos cuadros de los que
enriquecian el ex-Convento Dominico: oposicién fundada pues nadie tenia derecho a dispo-
mer, para satisfacer los caprichos de nuestros encarnizados enemigos, de aquellas riquezas
que pertenecian al pueblo dominicano tanto como el mismo territorio restaurado. Esa opo-
sicién, repetimos, fue bastante para que el patriota honrado se viese comprendido en los
rehenes hechos por el orgulloso Géndara siendo canjcado en Puerto Plata como prisionero
de guerra.»

(2) Una imagen de Nuestra Sefiora del Rosario, en el Convento Dominico, regalo de
dofia Mercedes Vicini, enviada desde Roma, fue bendecida el 9 de octubre de 1910,
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a Santo Domingo por uno de los Arzobispos que ocuparon las sedes de Santo
Domingo y Bogota.

Prenda del tesoro artistico del vetusto Convento de San Francisco, cuya
construcciéon se remonta a los primeros anos del siglo XVI, hoy en ruinas,
es el Testimonio, de 1776, de la demanda de José Velasco y Béaez contra el
Reverendo Fray Tiburcio Jose Ruz, Presidente del Convento del Serifico Pa-
triarca San Francisco, para que exhibiese la tasacion hecha por los Maestros
de Pumtura y Dorado, Pedro Capeller y Luis Torres, de las que hizo Velasco
en el referido Convento, ocasién de largo litigio. Las obras realizadas por Ve-
lasco constan en la némina presentada por él:

Némina—Razon de las obras que tengo hechas en el Convento de San
Francisco, ¢n los tres antos que fue guardian el Padre Fray Tiburcio Ruz.

Primeramente cn la Sacristia. una tapiceria.

Item. en el Presbiterio, un frontal, el Sagrario y dos atriles. el pedestal
de encima del altar, v la gradita de creencias, todo de oro y plata, y pintada
la grada de subir al Presbiterio.

Item, en el altar de la Concepcion, un Sagrario dorado, de plata.

Item, el retablo de la Humildad y Paciencia.

Item, el retablo nuevo para trasladar la Concepcidn.

Item. seis hacheros, seis blandones y dos arafias, todo dorado. de plata.

Item, el candelero del Cirio Pascual.

Item, el trono dond: se pone la Serwra, todo dorado.

Item, el monumento, pintado de perspectiva.

Item, el altar de la Tota Pulchra, pintado.

Item, el Coro, ocho cuadros, con uno grande en medio. sobre la silleria,
¥y trece pinturas entre lus sdlas, y tumbién encharolé toda la sillerie v pin-
tada la baranda del Coro.

Item, para las honras del Papa. catorce geroghficos y el retrato del Papa.

Item, en lu enfermeria, el Altar con su frontal.

Las cenefas. Las andas. El cajon de vestirse y un belconcito, sobre le puer-
ta de San Francisco.

Item, en la celda del Guardian, cuatro imagencs, grandes. en lienzo. y
puertas y ventanas.

Cuya razén es cierta y verdadera (3)

(3) El ¢ xtenso expediente, copiado en el A, G, 1. de Sevilla. apaiecerd en nuestra obra
Documentos para la historia colonial de Santo Donnngo. A las obras de Velasco se refiere
Nouel en su Historia Eclesidstica (Nol. 1, p. 381), al senalar que en San Francisco fue
edificado a Maria Inmaculada un Camarin en que se venersba su sacra imagen v que alli
existia en 1879 una lipida con esta inscripdion: En licner de la Concepcidn de la Virgen se
hizo este Camarin siendo Guardiun Fray Tiburcio José Ruz. Afo 1775 Fn el NMuseo Na-
cional, de Santo Domingo «¢ conserva un medallin del Buen Pastor, pintado sobre cobre,
de la escueia flamenca  jue. cecin 1. viele nodicon demimcara, procede deouno de los
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La expulsién de los Jesuitas de las posesiones espafiolas de la América
produio la dispersién de no pocas obras de arte. A remediar el mal vino la
Orden del Consejo, dictada en Madrid el 2 de mayo de 1769, por la que se
dispuso reservar para el Tesoro Arlistico de Espafia las pinturas de los Cole-
gios de Jesuitas de la Ameérica, y no venderlas, como se habia resuelto an-
tes (4).

Ello no obstd para que los tesoros artisticos de nuestra espléndida Casa
de Jesuitas—hoy restaurada sin ninguna de sus joyas de arte—fuera despo-
jada a lo largo de sus nuevas vicisitudes: la cesién a Francia, las invasiones
de 1801 y 1805, la dominacién de 1822 y los terremotos y tempestades. To-
davia en 1850 quedaba en la célebre Casa, como una de las ultimas prendas
de su pretérito esplendor, el cuadro, parte del altar, entonces donado por el
Arzobispo Valera al Comisionado americano Benjamin E. Green con destino
a la Catedral Catélica de Washington, que se construia a la sazén (5).

De este hecho nacid, con las deformaciones de la transmisién oral, si no
es que se trata de una donacién distinta, esta tradicién recogida por Luis

E. Alemar:

En este coro se encuentra un gran organo construido en Macklemburgo
(Alemania), sobre el cual cuenta la tradicién lo siguiente: «Que alld por el
aiin de 1856, en la segunda administracién del Presidente Bdez, unos viajeros
ingleses, de paso por esta ciudad capital, obtuvieron del Prelado, que lc era
entonces Monsefior Portes e Infante, el permiso para disponer del retablo y
altar mayor de la abandonada Iglesia de la Compariia de Jesus, situada en
la calle Las Damas, hoy de Colon, altar que era todo de muy buena caoba
maciza, estilo barroco, el que fué embarcado para Europa en un bergantin
surto en el puerto. A cambio de esta donacion, los agradecidos viajeros rega-
larcn a la catedral el fameso érgano a que nos hemos referido y que hoy
posee la Cetedral, construido en Alemania, como el mejor que por entonces
se fabricaba» (6).

En la Capilla de San Andrés todavia existia hacia 1910 una imagen pin-
tada en un huecc, en el lugar en que se hizo més tarde una baranda que da
a la contigua Iglesia del Carmen (7).

desaparecidos retablos de la Iglesia de San Francisco, cuya construccién se remonta a los
afios iniciales del Siglo XVI.

(4) Blanco y Aspuriia, Documentos para la Historia de la vida piiblica del Libertador.
Caracas, 1875, Vol. I, p. 106.

(5) Carta del Arzobispo Portes a Green, del 18 de marzo de 1850, en Special Agents,
Vol. 15, p. 289, en Archivos Nacionales, Washington, D. C. En nuestra primera estada en
la capital norteamericana en 1941, buscamos inutilmente esa reliquia.

(6) Luis E. Alemar, La Catedral de Santo Domingo. Barcelona, 1933.

(7) El cuadro del Nazareno, en la Iglesia del Carmen, fue traido de Espafia por el Pres-
bitero Felipe Sanabia: llegé en enero de 1912 y fue bendecido el 7 de febrero del mis-
mo afio
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En la Iglesia de Santa Barbara. en la Capilla de San Sebastiin, fueron
colocadas en 1876 las imégenes del .Amor hermoso v del Patriarca San José,
«considerado el mérito de estas efigics». que se hallaban en el Camarin por
carecer de sitio sefialado (8).

En las demas villas de la Isla la pintura de la ¢época colonial es ya bien
escasa. En Santiago, quiza sobrevivientes del terremoto de 1562, sc conser-
vaban algunas pinturas en su Iglesia Mayor, a principios del siglo pasado,
como lo recordaba el santiagues Anionio Del Monte y Tejada:

Llamaba la atencién en este edificio la Capilla del Santisimo Sacramento...
La pintura de los Doce Aphstoles. el Sagrorio, el Frontel y los adornos de pla-
ta, la custodia de finisimas piedras, la gran cempana de la torre y el altar
eran muy notables .. (9).

(8) En el penodico El Nacional, S. D., No. 97, del 6 de mayo de 1876, se publicé el
siguiente Remitido*

«Animada la que suscribe del mas ardiente fervor religioso por todo lo que tienda a
engrandecer la Santa Iglesia de Santa Bérbara, dispuso colocar en la Capilla de San Se-
bastian a la Madre del Amor hermoso y al Petriarca San José, que se encontraban en el
Camarin por no te er lugar s2fclade; y considerado el mérito de estas ebgies que perderian
su valor s1 se les dejara abandenadas, dispuso hacer de unc tres nichos a fin de que que-
daran colocadns cada uno run su portada de vidriera y cuya colocacién tuvo lugar el segundo
domunge del mes que cursa. ron la mayor solemnidad y en presencia de una numeross con-
currencid.

»Para este objeto ecogi de las hermanas del Corazén de Maria y demdas personas piado-
sas una limosna. logrando recaudar la suma de $ 84.98 cts. y de los padrinos en la Bendicién
del altar la suma de § 28, que hace un total de $ 112.98 cts,

»Los gastns de la Capilla ascendieron a 83 y los de la funcién religiosa de Bendicién
a $ 26 que hacen $ 109, resultando a favor de la fabrica una diferencia de $ 3.98 que fueron
dedicados a una vidriera para la claraboya de la capilla bautismal a fin de que no entre el
agua y perjudiqae ol altar donde se colocd a Sen Francisco que como lo arriba dicho carecia
de lugar

»Lo que pongo a conncimiento del piblico para satisfaccién de los que liayan contri-
buido a esta piadosa obra. cuya recompensa recibirdn o en esta tierra o en el cielo. Santa
Bévbara 25 de ahiil de 1876, Susane Morris.»

Al San Schbastian de Santa Bérbara se refiere Palm en Arte Colonial: «Siglo XIX (?)
Madera policromada (recientemente restaurado); ms. 1.10. Obra de arte popular que sigue
la tradicién barroca; probablemente de procedencia local.y No vacilariamos en afirmar que
la imagen es anterior al Siglo XIX; poco propicio en Santo Domingo a la sustitucién de
imagenes, particularmente en la primera mitad de la centuria.

9) A. Del Monte y Tejada, ob. cit., Vol. III, p. 90. Nouel, en su Historia Eclesidstica...
(Vol. 11, p 162). al referirse a la invasién haitiana de 1805, dice:

«Cuando Dessalines se vié en la necesidad de levantar el sitio de Santo Domingo y vol-
ver a la colonia francesa. se dirigié con su ejército al Cibao. Conocidos son los korrores que
él y los suyos cometieron a su paso por esas comarcas. Saquedronse las iglesias. Los soldados
tomaban de ellas cuanto les caia a las manos, Entre los objetos de arte que uno de aqueilos
tomé de la Iglesia de Santiago habia dos cabezas de Santos representando una a San Pedro
¥y otra a San Nicolds. Uno de los feligreses pudo adquirirlas comprindolas a bajo precio
v las conservaba en su poder, facilitindoselas a la Iglesia cada vez que las mecesitaban. Asi
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102 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

El gran éleo de Los Dolores, que existi6 en la Iglesia de Higuey hasta el
afio de 1916, fue retirado del culto por el Pbro. Felipe Sanabia, para hacer una
pequefia Capilla en el sitio que ocupaba, y abandonado «por viejo» fue victima
de la incuria y del tiempo.

La imagen de la Purisima Concepcién, en Azua desde hace poco, estuvo
muchos afios en la Catedral de Santo Domingo. A fin de que no sea objeto
de falsas atribuciones, se dan estas noticias: en un Informe sobre los trabajos
reparadores de la Catedral, en 1877, que condujeron al providencial hallazgo
de los restos de Colén, publicado por el Padre F. X. Billini en su revista La
Crénica, del 11 de noviembre de 1885, dice:

Una de las piezas de madera en que desde hace largo tiempo descansaba
la imagen de la Purisima Concepcién, dedicada a la Parroquia de Azua, ya
habia cedido al enorme peso de esta efigie de bronce y por tal causa se dis-
puso ponerla en el nicho en donde ain se encuentra colocada... (10).

En la Historia General de las Mercedes, publicada en Madrid en 1639,
Capitulo XX, se dice que en el Convento de las Mercedes, de Azua, «hay una
imagen de N. S. de la Concepcién muy devota». Y en el Convento Mercedario
de Santiago de los Caballeros «otra imagen de la Madre de Dios, que es toda
devocién de aquella ciudad» (11).

En su Relacién, de 1681, el Arzobispo Fray Domingo Ferndndez de Na-
varrete, en sus noticias de la Iglesia de Bayaguana, dice: «Este afio pasado
se ha adornado con un cuadro de San Juan Bautista, que es el patrén» (12).

En la eglégica Villa de Bani, fundada en el Siglo XVIII, se conservan
algunas imagen=s de los tiempos coloniales. Segtin inventario del 14 de mayo
de 1868, en la Iglesia Parroquial habia las siguientes imagenes:

3 cuadros de altar con Nuestra Seriora de Regla, Patrona; otro con el cua-
dro de Animas, y otro con Nuestra Sefiora de Dolores.

Un Crucifijo de plata.

Un Jestts Nazareno.

Un San Juan Bautista y la Magdalena.

Un San Juan Evangelista v la Resurreccion.

continué practicindose hasta el afio 1891 en que la familia de aquél las restituyd a la Iglesia
del Carmen. Ambas cabezas esculpidas en madera son admirables por su belleza artistica.»

(10) La imagen fue hecha en Roma en 1874 por el escultor italiano Alejandro Nelli
¥y bendecida en el Vaticano en abril de ese afio. Fue trasladada a Azua. Acerca de su con-
feccién, de su llegada a Santo Domingo y de otros pormenores, véase Boletin de la Archi-
didcesis de Santo Domingo, afio 44, niim. 56, nov. de 1928.

(11) Cita de Nouel, Historia eclesidgstica... Vol. 1, p. 312. _

(12) E. R. D., Relaciones histéricas... Vol. III, p. 15. En la laboriosa identificacién de
imégenes en nuestras iglesias nos ha sido de mucha utilidad la docta obra del Pbro. Juan
Ferrando Roig, Iconografia de los Santos. Ediciones Omega, Barcelona, 1950. Al mismo
género pertenece la obra de Ch. Cahier, Caracteristiques des Saints dans lart populaire
énumerées et expliguées. Paris, 1867, 2 vols.
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CAPITULO IX

La Icresia peE ras MEeRCEDEs.—Su IMAGEN MILAGROSA.—ELoGIOs DE TiIRso
DE MoLINA.—IMAGENES DIVERSAS

Como derivacién del culto de las Mercedes, del Santo Cerro. surgié en la
villa de Santo Domingo la Iglesia de las Mercedes, una de las primeras de la
Isla, de bella y larga historia. verdadero centro de irradiacién de la devocién
mercedaria en todo el Continente. A mediados del Siglo XVII habia en la Isla
Conventos de La Merced en el Santo Cerro, Santo Domingo, Santiago y Azua;
y fuera de aqui. en Quito, en Camagiiey, La Habana, Caracas y otras par-
tes (1)

La Iglesia de las Mercedes, erigida en 1527, es doblemente célebre, por
su Virgen milagrosa. Patrona en la Colonia y la Republica, y por haber sido
morador del Convento mercedario aledafio no menor Maestro que Fray Ga-
briel Téllez. el inmortal Tirso de Molina, vecino de la ciudad por los afios
1616 a 1618.

Cuantos escribieron acerca del Templo insigne no omitirian sus noticias
de la portentosa imagen. El Padre Fr. Jerénimo de Alfaro, Definidor General
en Santo Domingo en 1641, la describe asi en su Relacion historial de los
Conventos de La Espariola:

(1) El P. Utrera e vefiere al origen de los citados Conventos. En cuanto al de Cara-
cas, dice:

«En 1638 atacé las plantaciones de cacao de Venezuela la alhorra, que puso espanto en
los vecinos de Caracas. Era Gobernador de aquella Provincia el dominicano don Ruy Fer-
néndez de Fuenmayor, gran devoto de Nuestra Seiiora de las Mercedes, quien persuadié
al Cabildo secular de Caracas que votase a Nuestra Sefiora por Patrona contra los avances
de aquella dura enfermedad v jurase guardar su fiesta con misa, sermdén y procesion de
la Imagen, como asi se acord el 14 de junio de 1638... El Gobernador llevé frailes merce-
darios de La Espafiola para que fundasen en Caracas, y.., did a los frailes una casa de
hospederia «con capilla en forma de oratorio», ¥ esto fué el comienzo de la fundacion
de 1651; el convento se acabd de hacer en 1670..» Cipriano de Utrera, Ntra. Senora de las
Mercedes, Patrona de la Repiblica Dominicana. Historia documentada de su Santuario en
la ciudad de Santo Domingo y de su culto. Santo Domingo, 1932, p. 19. Fray Cipriano habla
de la introduccion del culto de las Mercedes en Venezuela, procedente de Santo Domingo,
v ofrece pormenores de la famosa imagen caraquefia de Las Mercedes, La Guaricha, ¢tan
parecida—dice—a la imagen venerada en la ciudad de Santo Domingo», en su obra Nuestra
Sertora de Las Mercedes, su templo en la ciudad de Caracas S. D., 1938, p. 23, 116-117.
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104 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Es cabeza de la Provincia el Monasterio de la misma ciudad de Santo
Domingo, Casa muy principal y suntuosa. Tiene una insigne Iglesia de bé-
veda, de una nave, con ocho muy buenas capillas, cuatro a cada lado. Al altar
mayor se sube por doce gradas, donde esté una Irnagen muy milagrosa y an-
tigua, del tiempo de Cristébal Colén (2); es de bulto. de madera, de la estatura
de una mujer, y tiénela por principal Patruna (3).

Entre las referencias de la sacra imagen ninguna tan svgestiva como la

de Tirso de Molina:

Donénos este precioso retrato y copia de la Augustisima Emperatriz del
Cielo, doria Isabel, Reina Catdlica de Esparia, entregindole con amorosas lé-
grimas a nuestros Religiosos, cuando con el «fortunado y memorable Capitdn
don Cristébal Coloén, Almirante despuss del Nuevo Mundo, pasaron el Océano
a desmentir filosofias opuestas a la Providencia Omnipotente.

Tirso, el sacerdote poeta que vio cen uj9s tan humanos las cosas de la
Tierra, describia la Imagen como si la comparase con una de las bellas don-
cellas de su apasicnada feligresia:

(2) Es bien dificil sostener, como se ha dicho, quz la imagen de Las Mercedes fue
obsequio de los Reyes Catdlicos al Descubridor, no obstante entrar en lo posible, salvo 'la
inaceptable llegada de la imagen en el primer viaje de Colén, como se ha venido repitiendo
durante largos afios. En el periddico El Progreso, de Santo Domings, No 30, del 18 de
septiembre de 1853, se ununciaban asi las fiestas patronales:

«NOVENAS. Kl dia 14+ se han principiado, romo es e costumbre, las nuovenas de Nues-
tra Sefiora de lus Mercedes, Patrona de la ciudad. Esta imagzen tan antizua y cuvo favor
imploran los dominicanos en todas sus aflicciones, es la misma que Isabel la Catélica habja
heredado de sus mayores y que entrezd a Cristdbal Colon en su primer viaje a América
con el expreso encargo que la hiciere venerar en el puutc que descubriera Asi lo hizo
aquel ndutico inmortal y desde entonces ha sido dicha imagen la protectora visible de este
pueblo.»

(3) Fr. C. de Utrera ilusira asi el texto de Alfaro.

«Algo mayor; si fué de bulto entero. se iguora hoy. Es muy probable que lo fuera, y
en tal caso, poco apre 10 lucieron de la imagen de Colén y de dofia Isabel, los frailes que,
por mo sacar en procesion nna imagen de mucho pesu y por abrazarse a la moda de vestir
las imdgenes de los santos con vestidos de ricas telas, destruyeron esculturas soberbias ¥
juntiren a inaniquies las manos y cabezas de les imégenes, costumbre ya extendida a prin-
cipio del siglo XVII. El armazén que ocultan lns vestidos de Nuestra Sefora de las Mer-
cedes es de madera de canba, lo que da a entender que tal desafuero se cometié en la misma
ciudad de Santo Doumingo. Esta mutilacién tuvo su excuza en la practica de que como la
portaban sacerdotes y la conducfan debajo palio, o era cémodo llevarla en hombros, siendo
pesada y estando en alto. Si los obreros sudan en ese trabajo, cudnto no los redondos o alar-
gados presbiteros.» Cabe agregar agui la advertencia del P Trens de que %a partir del si-
glo XVI, la Virgen de la Merced deja la indumentaria clésica de las representaciones
marianas y toma el hébito de la Orden mercedaria». (Marfa. Iconografia de la Virgen en
el arte espaiiol. Madiid, 1964, p. 328.)
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Es la milagrosa Imagen de altura algo mayor que en nuestro siglo tienen
las mujeres, muy bien proporcionada y tan hermosa que es imposible poner
en ella con atencion la vista y no desahogar el corazén y el alma de cualquier
congoja por apretuda que parezca, hablo de experiencia, porque, aunque in-
digno, mereci cerca de dos anos vivir en el dicho monasterio, ¥ me sucedié
no pocas veces en su presencia favorable lo que afirmo y dicen casi todos los
gue le frecuentan...

Habla Tirso de las mudanzas en el rostro de la Virgen, en dias de Semana
Mayor, como de prodigios y de milagros:

Viernes, le quitaron un lienzo con que se cubria y la advirtieron el sem-
blante totalmente mudado, hecho carnes los ojos, las ligrimas copiosas bor-
dando las mejillas, y éstas de suerte pdlidas que los afectos de los presentes
pasaban de admiracion a un género de pasmo... Los labios hasta alli claveles,
ya lirios v violetas... lo triste de su cara, porque la melancolia afiade grados
de intencion a lo lloroso... quitdndola el doloroso manto de improviso, se ma-

nifesté de suerte hermoso su virginal semblante, derramando gozos por los
labios...

En las aciagas horas del terremoto ocurrido en los dias de la llegada de
Tirso, las mudanzas del semblante de la Virgen eran todavia méas humanas,
aunque el Milagro fuese cosa celeste para el poeta:

« la piadosa imagen abria y cerraba los [avorables ojos incesantemente;
ya el rostro sonrosado y encendido..., ya pdlido y como temeroso... la mila-
grosa Imagen mudaba los colores de la cara... Cesé la tempestad y terremoto,
pero no del todo la prodigiosa maravilla de la amorosa cara de la Imagen...

En labios de un naufrago, pescador de Tenerife, socorrido por la Virgen,
pone Tirso esta exclamacién:

Yo he estado en la Isla Espaiiola y Convento Mercenario, donde hay una
Imagen toda maravillas, en la cual espero...

Estas noticias de Tirso, de su Historia general de La Merced, figaran en
parte y en parte ampliadas en su obra Deleytar aprovechando, publicada
en 1635. Refiriéndose a las mudanzas del semblante de la Virgen y a la in-

devocion de los que no creian en el milagro de esa prodigiosa transmutacién,
decia el poeta:

Dudé el escriipulo para mayor crédito de sus religiosos, y mds evidencia
desta maravilla: depositése la Imagen en el oratorio del Arzobispado Primado,
llaméaronse pintores y estatuarios, convocdronse filésofos y médicos, y eza-
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minando a unos y a otros, contra el engaiio de artificio, salié victoriosa la
sencillez; y corrida la indevocién... (4).

Lastima que Tirso no dijera los nombres de los pintores y estatuarios que
testificaron ante los milagros de la Virgen.

Un siglo después de las alabanzas de Tirso, el Rey se hacia eco de los
milagros de la Virgen, como consta en Cédula del 12 de julio de 1729:

EL REY .—Porque Fr. Diego Rendon, Provincial de la Orden de la Mer-
ced de la Isla de Santo Domingo, me ha representado que en el convento que
su Religion tiene en aquella ciudad hay una Imagen de Nuestra Sefiora de la
Merced, dddiva de los Reyes Cathdlicos mis predecesores y la primera que
pasé a aquellos parages, por cuia intercesién se han experimentado en ellos
portentosos milagros, asi en los temblores de tierra, tempestades, invasiones
de los enemigos, en que se ha aparecz'db visiblemente, sobre las murailas.
como en otros diferentes sucesos, por cuios beneficios la habia ;umdo dicha
ciudad por su Patrona (5).

Si la sagrada Imagen esta de tal suerte envuelta por la leyenda que la
historia apenas puede desvelarla, para el arte es también impenetrabie mis-
terio: ni autor ni afio se le conocen, al igual que a casi todas las obras de arte
de nuestros templos.

Como en todas nuestras Iglesias, la ignorancia y los elementos han puesto
sus destructoras garras en Las Mercedes. En un imperfecto inventario del
Teraplo, de 1820, que de por si da idea de abandono y de agostamiento, figu-
ran las siguientes obras:

La Cena del Serior.

Un crucifijo pintado.

El Altar Mayor colocada la Imagen de Nuestra Sefiora de la Merced, su
cuadro guarnecido de plata con ¢l pidpito de concha, y los dos altares colate-
rales que también tienen laminas de plata.

Otros cinco Altares, todos habilitados con sus Aras (6).

(4) Tirso de Molina, Deleyter aprovechando. Madrid, 1635, folios 181 a 188. En esta
obra recogié Tirso las composiciones poéticas que le premiaron en el Certamen celebrado
en 161G en Santo Domingo. Hemos visto otras dos ediciones, de Macrid, de 1677 y 1765.

Por el 1949 causé revuelo entre los tirsistas de Espafia la coticia de la aparicién de un
retrato de Tirso en Santo Domingo, al que le consagré un articule el P. Fr. Gumersindo
Placer en la revista Estudios, Madrid, 1949, edicién dedicada a Tirso de Molina, p. 721-724.
Pero no se trataba, fatalmente, sino de una copia moderna, hacia 1930, del pintor domini-
cano Oscar Marin, como se rectificé en Estudios, enero-abrii de 1951, y en la revista Clin.
S. D., No. 91, sept. de 1951.

(5) Véase en Utrera, Nitre. Seitora de las Mercedes, S. D., 1932, p. 33. y nuestra obra
Apuntes y documentos, S. D., 1957, p. 102.

(6) En Inventario, de 1801, de pertenencias del Convento de Las Mercedes, publicado
nor Utrera, ob. cit, p. 76, figuran no pocos efecios de la Virgen. Véase fotografia de la
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No figura en el torpe Inventario el «hermosisimo Cristo resucitado», visto
por Tirso de Molina en 1616, que era sacado en las procesiones.

Tampoco aparece la tabla de 1734, lamentablemente perdida, como lo
refiere Utrera:

En el curso de obras de embellecimiento de la Iglesia, se perdié por causa
de la desaprension del fraile que hacia dichas obras, una tabla de caoba con
una pintura antigua que decia asi: «Anno Domini 1734 die 5 Septembris,
Ego fr. Joannes Galavis, Archiepiscopus Dominicopolitanus Indiarum Pri-
matus consecravi Ecclesiam et Altare hoc in honorem Virginis Mariae de
Mercede et reliquias SS. Blasii Episcopi et martyris, Clari, Adaucti, Honesti,
Benigni, Fausti, Valentini, Justini et Severae Martyrum in eo inclusi, et sin-
gulis Christifidelibus hodie, unum annum et in die anniversario consecrationis
hujusmod? ipsan visitantibus quadraginta dies de vera indulgentia in forma
Ecclesiae consueta concessi.» Esta tabla media 0.70 X 0.35 cms. y se veia
en uno de los soportes del segundo arco toral; lo que la ignorancia supo res-
petar, no lo respeté la vulgaridad de un albaiiil sin cejo ni consejo (7).

Como llevados de la mano sabia y amorosa del venerado Maestro Fray
Cipriano de Utrera, recorramos el templo, su templo, en el que la pasién de
la historia y el fervoroso culto de la amistad nos juntaron tantas veces y
donde él duerme ahora como en su propio lecho:

La capilla destinada a la Virgen de Altagracia... es la actualmente dedi-
cada a Maria Inmaculada. Estaba pintada al dleo sin otros exornos en los
muros que unos angelones cantantes; todo se hizo desaparecer al darse a esta
capilla nueva disposicion y buena luz. No se perdié nada con aquella destruc-
cion de dibujos sin mérito alguno.

Solo el Maestro pudo responder—quiza afirmativamente—a esta pregun-
ta: ¢No seria esa Imagen de la Inmaculada la que inspiré a Tirso su Cancién
a la Natividad de Maria Inmaculada, escrita junto a Ella en sus dias domini-
canos del Convento de las Mercedes? Ya, tristemente, la Imagen no luce las
joyas infinitas y los mil diamantes que deslumbraron al poeta, que servirian
para encontrarla:

Imagen de Nuestra Seiiora de las Mercedes en La Cuna de América, 8. D., No. 91,
Sept. 1908.

El recordado médico Dr. José Brenes Ruiz poseia en Santo Domingo, en 1911, una ima-
gen de Las Mercedes, «obra de muchos siglos: tenia varias inscripciones a sus plantas. Pos-
trada se veia una indigena en actitud suplicante. Se supone obra del Siglo XVI. Dénde
estara esa joya?». Asi se dice en apunte de Luis E. Alemar.

(7) En su obra Nitra. Seiiora de Las Mercedes, S. D.. 1932, p. 34.
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Hermosisima Aurora,

Luna jamds menguante, siempre llena,

8ol, cuya luz ningin planeta iguala,

pues todo el mundo en vuestra ausencia llora...
Con joyas infinitas

os adorndis de mil diamantes llenas...
Una paloma blanca

de vuestro ebiirneo cuello, Nifia, pende...

En las descripciones de Fray Cipriano se van mezclando las cosas anti-
guas con las modernas, las casi siempre lamentables faenas de los repintes,
de las mudanzas y sustituciones de las imagenes:

El retablo de Nuestra Sefiora es de caoba; no ha podido ser mundado
de la pintura roja que cubre la madera, por causa del revestimiento de lémi-
nas de plata que al estilo romdnico del altar da aspecto de falso plateresco.
Estd mutilado por la que toca a la laminatura, y unas imdgenes de bulto
que han sido yuxtapuestas esperan que llegue el dia que, con buen acuerdo,
sean retiradas de alli en gracia de que tan rico y magnifico retablo no pierda
la severidad y arte que contiene. La Sefiora, que antes ocupaba un nicho
abierto en el muro, que detrds cerraban grandes puertas, estd hoy dentro de
un gran relicario de cedro y cristales difusores de luz, construidos por Fer-
nando Puello y ordinariamente se tiene velada, salvo en las funciones del
culto en que la Virgen Maria es objeto primario del mismo.

En la parte superior del retablo estd la imagen de San Lorenzo, en ma-
dera, conservada alli, no por su mérito, antes en mérito de la tradicién y de
la historia del templo.

Bajando de la Capilla Mayor, quedan a mano derecha, por el orden que
se anuncia, las capillas que siguen:

La de la Divina Pastora: fue antes del Sagrario, v debiera serlo siempre;
estd la imagen de la Divina Pastora, traida en 1910 por los Capuchinos, den-
tro de un camarin de hechura sencilla y agraciada; el retablo es antiguo y
estd reducido al color natural de la madera, que es caoba. Alli estaba un
altar medio deshecho, de Sarn Pedro Nolasco. Estd en la capilla una vidriera
policroma, que representa el Nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo, hechu-
ra bavara, obsequio de Monserior Nouel en 1912, y debajo de la misma ca-
pilla, en cripta antigua, reposa el cuerpo de la poetisa dominicana Salomé
Ureria (8).

La capilla de la ITnmaculada Concepcién: la imagen en frio altar de ce-
mento revestido de yeso, y nicho inferior que ocupa una imagen pequeria de

(8) Nunca pensara Fray Cipriano que reposaria alli mismo, junto a la poetisa. Como
hemos dicho en otro lugar, la poesia y la historia presiden alli como en un breve reino de
nuestro espiritu.
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San Rafael Arcéngel. Sobre repisa, v en espera de un altar, se tiene una linda
imagen de Cristo-Rey... traida por los P.P. Capuchinos y bendecida el 14 de
febrero de 1932.

Cierra la ventana de esta Capillu une hermosa vidriera artistica, en la
que se representan los adalides del misterio de la Pura y Limpia Concepcién
de Maria, alegoria, ¥ un cancel resguarda el pequefio recinio...

Capilla que es simple vestibulo, en que estan: un cuadro de azulejos,
moderno, discretamente colocado, gue representa a Nuesira Sefiora de las
Angustias, patrona de Granada; una piedra de mdrmol conmemcrativa de
la consagracion de la Iglesia en septiembre de 1734; la estatua yacente, tosca
y malbaratada, de Fr. Fernando de Canales, reconstructor del Templo.

La Cupilla de las Animas, con dos altares: de las benditas Animas el uno,
del Santo Cristo del Perdén el oiro, de mucha piedad... Fuera de la imagen
del Divino Redentor, no hay cosa de mérito en la Capilla, cerreda iltima-
mente con un cancel...

Yéndose, asimismo, del fondo de la Iglesia a la puerta principal, estdin
estas Capillas:

Capilla que da paso a la sacristia y a lo que fué Convento de merceda-
rios. No hay dlli altar, y el monumento funerario, con dngel oferente, de
mdrmol, y no altar, es un «pegote» que mucho desdice de la inmunidad gue
debe conservarse en ¢l Santuario nacional de la Patrona de la Repiublica en
materias ornamentales, que no guardan relacién ni con el culto ni con las
glorias patrias.

Entre esta Capilla v la que sigue estd el pilpitc, decente y sencilio, que
serd relevado cuando piadoso donante ofrezca uno en que se representen,
por via de honra propia de la Nacidén, las figuras ornamentdles de Fr. Ga-
briel Téllez, lumbrera de la literctura hispana; ir. Amador de Aguiar;
Fr. Fernando de Canales y Fr. Diego Rendén Sarmucnic, los tres mercedarios
beneméritos a quienes se debe la edificacion y la reedificacién del Templo.

Capilla de San José, en cuyo altar esti secunderiarente colocada Nuestra
Sefiora de la Altagracia, de relieve en madera, obra de los tulleres de Venan-
cio Marco. Frontero a este altar estd otro dedicado actualmente al Beato Die-
go José de Cadiz, cuadro de mérito desconocido; el altar, de los antiguos de
esta Iglesia, de caoba.

Capilla de San Antonio de Pacdua, imagen en altar de los tiempos colo-
niales. Frontero a él, otro en que esta la imagen de San Francisco de Asis,
hechura moderna, bendecida por el Arzobispo Nouel el 2 de octubre de 1915.

La sacristia... es amplia, su pavimento de mdrmol y no decorada. La
cajonera que en ella estd era de la Catedral. La conventual, hecha en 1697,
probablemente obsequio del Arzobispo Carvajal y Rivera, mercedario, estd
en la sacristia de la Catedral. De caoba riguisima, valuado el mueble en no
menos de $10.000.00, comprendido el mérito de su antigiiedad; en el costado
tiene esculpido: 1697.

En alto en los muros de la Iglesia, estd un Apostolado que ha relegado
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de la vista de los visitantes una desnudez fria y desapacible sobremanera.
No valen los doce grandes cuadros gran cosa... Colocados en 1922, en que
se restauraron los lienzos interiores de los muros.

Habla Fray Cipriano de algunas imégenes del Templo. antiguas y mo-
dernas: de San José, de los talleres de Venancio Marco, de Valencia, de ta-
maiio natural, muy artistica y valiosa, bendecida por el Arzobispo Nouel
en 1913; de San Antonio, que antes estuvo en la Iglesia Seminario, trasla-
dada a la Iglesia de Regina. y de alli, en 1910. a las Mercedes; de la preciosa
imagen de la Inmaculuda, llegada de Espafia en 1912 (9): de Jesits Cautivo,
que por no haber sitio en el Templo se tiene guardada, y asimismo la ima-
gen de Nuestra Seriora de los Dolores, dotada de tinica nueva en 1913, y de
«potencias de plata y hermosa cabellera». en 1916; de la Divina Pastora de
las Almas, Patrona de las Misiones de Capuchinas, recibida de Espaiia
en 1910, colocada en el altar que tuvo la Virgen de la Altagracia, en la ac-
tual Capilla de la Inmaculada.

Agrega Fray Cipriano que un cuadro de mosaicos, colocado en lo alto
de la residencia de los Padres, anexa a la iglesia, que representa a la Divina
Pastora, fue bendecido en 1925. Habla, asimismo, de la imagen de piedra
de San Lorenzo, en uma hornacina sobre la Puerta Mayor (10).

Al final del breve recorrido por el Templo, como Tirso de Molina ante
los milagros de la Virgen en los dias del terremoto, Fray Cipriano, fervoroso
creyente, de tan profunda religiosidad que apenas le llegara a la superficie,
recuerda devotamente las aciagas horas vividas por ¢l en el espantable Ci-
clén de 1930, y ve también prodigios y milagros:

Que examinada la imagen de Nuestra Sefiora por quien esto escribe du-
rante el Ciclén, estando ya forzada la puerta principal y entrando la manga
de viento y agua con la violencia y cantidad que son de suponer, ni los ves-
tidos de la imagen se movian, ni penetraba entre ellos formando campana,
ni se mojaron, v solamente los grilletes que penden de sus manos tenian un
tenue movimiento de oscilacisn...

(9) Fue traida de Espaiia, en 1912, por los Padres Capuchinos. Modelada por el laureado
maestro espafiol Venancio Marco. Las facciones de esta obra de arte, de tamafio natural.
son bellas, delicadas y perfectas, el plegado del traje rico ¥ movido con naturalidad, las
manos y los pies admirablemente acabados v la orla del manto lo mismo que la fimbria
de la tinica estofada en oro, destacindose sobre el color celeste del manto y el blanco ama-
rillento del vestido. Asi la describian a su llegada

(10) La devocién de la Divina Pastora es bien popular en Espafia v América, como lo
dicen estos viejos versos:

En Valencia y Aragdn,
en Catalufia y Castilla,
en las Indias v Sewilla
brilla nuestra devocion.
Padres cspuchines son
los que os hacen conocida...
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CAPITULO X

COMIENZOS DE LA PINTURA MURAL.—NUESTRA SENORA DFL ROSAR1O.—FEi,
DescenpiMiENTO DE LA CRUzZ.—Escupos pE ARMAS

La pintura mural, que supone, es claro, Ja presencia del artista, empieza
América en la primitiva Santo Domingo, fundada por Bartolomé Colén
hacia 1496, en la margen oriental del Ozama, donde fue erigida la vetusta
ermita de Nuestra Sefiora del Rosario, en la que se conservaban hasta hace
poco los vestigios de la més antigua pintura mural hispana, de que baya no-
ticia en nuestro Continente. Alli oré el Padre Las Casas, en 1544, ante la
imagen de Nuestra Seriora del Rosario, «abogada de la gente del mar», pintada
en la pared «desde el tiempo de la conquista», como decia el Arzobispo Alva-
rez de Abreu en 1741 (1).

A la misma época, comienzos del siglo XVI, pertenecen los murales de la
Iglesia del antiguo Santiago, construida en 1511—hoy paraje de Jacagua,
donde se puede ver parte de sus ruinas —, en la que habia una alberga «y sobre
la puerta de dicha alberga pintadas unas armas de la Pasién de Cristo», se-
gin reza en documento de 1747 y en el plano anexo en que aparecen los
viejos murales (2).

A los primeros afios corresponde el ya borroso mural de la Iglesia y Hos-
pital de San Nicolas, fundado por Ovando en 1503, el Descendimiento de la
Cruz, del que apenas quedan las escaleras, la lanza con la esponja y la lanza
heridora del costado de Nuestro Seiior, «que dehié ser complemento del retablo
del altar del Crucificado. Esta pintura, probablemente, era un fresco...», dice el
critico dominicano Pedro R. Contin Aybar (3).

(1) En E. R. D., Relaciones historicas de Santo Demingo..., Vol, 111.

(2) E. W. Palm, Las ruinas de Jacagua, antigua cindad de Santiago de los Caballeros,
en B. A. G. N., No. 46, S. D., 1946.

(3) Pedro Rend Contin Aybar, en La pintura mural en Santo Domingo. (Algunas notas
para su estudio), en La Nacion, S. D., 22 de mayo de 1945, En su articulo inconcluso,
Contin Aybar menciona los murales de la Iglesia de Santa Birbara. Segiin se ha dicho, el
vicjo mural de San Nicolds es copia de El descendimiento de la Cruz, de Juan de Ribera,
El Espaiioleto, lo que no parece cierto, porque Ribera nacié cn 1588 ¥y murié en 1656, El
tema del Descendirniento de la Cruz—que siempre evoca una de las obras maestras de Van
der Weyden, de los tiempos de Isabel la Catélica—abundé en la América colonial. Del 1587
es el dleo de Medoro, de la Catedral de Tunja; y de fecha posterior el de Alfonso de Here-
dia. en la Catedral de Bogotd. De la edad de oro de la pintura en México, fines del Si-
glo XVI, es el famoso Descendimiento, de Echave El Viejo, que ha sido atribuide al Ticiano,
v que existe en Tzintzuntzan, Michoacén.
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Entre las més antiguas pinturas murales de la América se cuentan, ade-
maés, las existentes en la parte posterior del Altar Mayor de nuestra Catedral,
descubiertas en 1911 durante las reparaciones hechas al Tempio por Monse-
fior Nouel, a las cuales se refiere Angulo Iitiguez en su obra Gético y Rena-
cimiento en las Antillas:

Un trozo de pintura mural no ha mucho descubierto en la Capilla del
Tesoro, comunicada por una reja con la del Obispo Bastidas, nos permite su-
poner que en Santo Domingo, como en M¢éjico, durante el siglo XV1I, la pin-
tura de ese género debié de desemperiar un importante papel en los interiores
religiosos. Es de suponer que todos los muros de la Capilla o una buena parte
de ellos estarian cubiertos por esa clase de pintura. Representa una santa con
la palma del martirio y leyendo en un libro. Su estilo es parecido al mejicano
coetaneo (4).

El Profesor Palm ha fijado su atencién en la supervivencia de estas des-
medradas pinturas murales, ya en la triste via de su desaparicién total. En
San Francisco, dice, «en el alfeizar de las aspillas se han conservado restos de
pintura murals. En la Casa de Colén, «en el segundo piso, se han conservado
varios nichos con restos de pintura mural» (5).

Entre los murales de La Esparfiola deben contarse, ademads, los escudos de
armas y demds ornamentos pictdricos realizados en los muros de nuestros
monumentos arquitectdnicos: en documento de 1673, relativo al sepulcro de
Colén, se dice que «de tiempo inmemorial a esta parte estuvieron puestos y
pintados cuatro escudos de sus armas en las dos paredes colaterales de dicha
Capilla Mayor... y en lugar mas alto y preeminente las armas reales...» (6).

Anteriores, con mucho, al 1586, afio de su destruccién, eran las arrogantes
pinturas del Palacio del Gobernador—hoy Palacio Viejo, frente al Ozama-
a que alude uno de los vandalos compaiieros de Drake:

Tuvimos la ciudad por espacio de un mes... empleamos todas las marianas
en poner fuego a sus casas... Entre otras cosas que vimos en Santo Domingo.
nosotros no debimos pasar una muestra notable del orgullo y jactancia del

(4) Angulo Iniguez, Gdtico y Renacimiento en las Antillas...,, 1947. Fotografia de esa
pintura en Alemar, La Catedral de Santo Domingo..., p. 49. En su Historia del Arte His-
pdnico, Salvat Editores, Barcelona, 1940, Vol. I, p. 358, dice el Marqués de Lozoya: «De
la escuela sevillana procedieron probablemente los primeros pintores que pasaron a América.
Es dificil determinar, tal es su tosquedad, la procedencia del autor de las pinturas murales
de la Catedral de Santo Domingo, en las cuales el prurito italianizante se manifiesta sobre
todo en las fingidas arquitecturas.»

(5) Palm. Monumentos... Vol. I, p. 81 y 108.

(6) Berwick y de Alba, Autdgrafos de Cristébal Colén. Madrid, 1892, p. 187-189.
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19) Santo Tomas de Aquino. Convento Dominico.
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20) Iglesia de Las Mercedes. Altar Mayor.
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Santa Isabel Reina. Iglesia de Las Mercedes.

21)



Proyecto de Digitalizaciéon

VN
8
I
o
-
2
T
]
Q
Rl
©
c
©
2
£
£
o
=]
g
£
[
T
©
O
<

22) N. S. de Guadalupe. Iglesia de Las Mercedes.
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Rey de Espaiia ¥ de la Nacién: que nosotros encontramos en el Palacio del
cual ordinariamente el Gobernador de la Colonia hace su morada. Para entrar
a la sala y otros departamentos de la mansién es preciso primero subir a
unos bellos y extensos peldarios por encima de los cuales hay una sala muy
espaciosa semejante a una galeria, en uno de los lados de la oual se ve un
gran escudo de armas de Espaiia, debajo un gran globo que contiene todo el
compds de mar y de la tierra, por encima del cual hay un caballo alzado
sobre sus dos patas traseras y dirigiendo las delanteras como para saltar, con
esta divisa como serial: Non sufficit orbis, que vale como decir E1 Mundo no
basta (7).

De los tiempos de la colonia es también el mural que existia en el viejo
Palacio del Cabildo, frente a la Plaza de Armas, hoy Parque de Colén. En
una resefia de los actos de la anexién a Espafia, de marzo y abril de 1861,
hay esta interesante informacién: «En aquel momento caia un pedazo de con-
cha de pared en la sala del Cabildo, hoy Gobierno Civil, y notindose que
aparecian ciertas pinturas, se empezé a quitar con sumo cuidado las diez o
doce capas de cal que cubrian el muro, y con asombro se vieron aparecer la
figura de los Reyes Catélicos pintados de negro, y en traje de Corte a Colén
arrodillado a sus pies, presentandoles el Nuevo Mundo, y otros varios perso-
najes con trajes a la antigua usanza» (8).

Asi, jcudntas pinturas murales en nuestros templos bajo sucesivas capas
de cal en el curso de cuatro siglos! Y lo peor del caso es que ha sido comin
en toda la América (9), incluso en México, a pesar de que las pinturas mu-
rales del siglo XVI en los monasterios mexicanos—como Jo afirma Martin
S. Soria—constituyen el conjunto de frescos mds importante de ese Siglo en
todo el orbe hispanico (10).

Puede afirmarse, pues, que el verdadero comienzo de la pintura espaiiola
en el Nuevo Mundo se halla en los murales, que suponen, como hemos dicho,
la presencia del pintor, en su primer destino en las nuevas tierras, que ro era
otro que la decoracién de las Iglesias que fueron erigiéndose paralelamente
a la obra del Descubrimiento y la Conquista. Ya lo decia Palomino: «Y el
pintar en las paredes de los templos las historias sagradas, y los martirios

7) E. R. D., Relaciones histéricas de Santo Domingo... Vol. II, p. 44,

(8) En nuestra obra Antecedentes de la Anezién a Espafia, S. D., 1955, p. 142. Véase
en el Apéndice Pinturas murales de Santo Domingo,

(9) En su articulo La pintura mural en Nueva Espaiia (en Artes de Mézico, Méxi-
co, No 4, 1954, p. 7-12), Manuel Toussaint ofrece copiosa noticia de pinturas muraies del
siglo XVI, recién descubiertas en México. Se refiere, ademds, al sorprendente aprendizaje
artistico de los indios bajo la ensefianza de los frailes y a la copia de grabados en madera
para decorar los muros.

(10) Martin S. Soria. Notes on early murals in Mexico, En Studies in the Renaissance
Society of America. New York, Vol. VI, 1959, p. 236-242.
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114 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

de los santos, fue providencia importantisima, y observada en la primitiva
Iglesia, para que sirviesen de libros a los ignorantes.»

Tales son los antecedentes més remotos de la pintura mural hispanoame-
ricana, que ha alcanzado en la América de hoy tan elevada jerarquia, como
lo proclaman Diego Rivera y José Clemente Orozco, en México; Candido Por-

. tinaris, en el Brasil; Jaime Colson y Vela Zanetti, en Santo Domingo.

A esa jerarquia, tan patente en nuestros dias, se refiere el arquitecto me-
xicano Carlos Obregén Garcia, en su rotunda reafirmacién de que la pintura
alcanza su maxima expresién y su verdadera finalidad aplicada a la arqui-
tectura. Nunca—dice—el cuadro de caballete o el dibujo podran ser lo que
es el mural.
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CAPITULO XI

La pmruRa RELIGIOSA.—Disposicrones DEL Concinio DE TrENTO.—LoOS
Stvonos amEeRIcANO0S.—LA IGLESIA Y EL ARTR.—CONTRA EL VANDALISMO

La pintura religiosa, arma de la Iglesia de Cristo, recobré su esplendor
tras de sufrir las vicisitudes a que la sometieron los iconoclastas, pero, ya en
los tiempos del Renacimiento, ante el renovado auge de las formas clasicas,
del imperio del desnudo, la Casa de Dios se vio obligada a contener sus excesos
y fantasias. De ahi que el Concilio de Trento consagrara al Arte religioso su
tiltima solemne sesién, en diciembre de 1563, en que dispuso:

«. Se deben tener y comservar, principalmente en los templos, las imd-
genes de Cristo, de la Virgen Madre de Dios, ¥ de otros Sanios, y que se les
debe dar el correspondiente honor y veneracién... Ensefien con esmero los
Obispos que por medio de las historias de nuestra redencidn, expresadas en
pinturas y otras copias, se instruye el pueblo recorddndole los articulos de
la Fe... se exponen a los ojos de los fieles los saludables ejemplos de los santos
y los milagros que Dios ha obrado por su medio... que no se pinters y ador-
nen las imdgenes con hermosura escandalosa...

Estas decisiones ecuménicas fueron recogidas en uno de los canones del

de Derecho Canénico, el 1.276, vigente, segin el cual se prohibe co-

locar en las Iglesias u otros lugares sagrados ninguna imagen insélita, no
apmbada por el Ordinario, aprobacxon que no puede extenderse jamas a las
imégenes que no estén en armonia con el uso admitido por la Iglesia, que ex-

presen algiin dogma falso, 0o que sean contrarias a la decencia y a la hones-
tidad (1).

(1) También el Concilio de Trento, dice Weisbach, «tomd posiciones respecto a la re-
forma, del arte religioso. En su ultima sesibn promulgé instrucciones encaminadas a ello.
Se prohibié colocar en las iglesias toda obra de arte que estuviese en relacién con alguna
doctrina errénea. Habia que evitar toda impureza, asi como todo aguello gque pudiese dar
a una obra un aspecto provocativo. Estos decretos eran, no obstante, tan poco precisos, que
se traté de comentarlos en una serie de tratados de autores religiosos y laicos. Un punto
controvertido fue, por ejemplo, el lugar que podia concederse al desnudo en el arte cris-
tiano. Algunos adoptaron un punto de vista de absoluto rigor y defendieron la opinién de
que ni siquiera al nifio Jestis habia de representérsele desnudo; otros trataron de fundamen-
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L6 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Con auterioridad al Concilio de Trento, en el Concilio Mexicano de 1555.
se tomaron medidas concernientes a la pintura, tales como la de prohibir la
representacién de temas religiosos a pintores no examinados por las autori-
dades eclesidsticas.

Asimismo, en las Constituciones Sinodales redactadas en Santa Fe de Bo-
gota en 1550, Capitulo XXII, se traté del exceso en las pinturas religiosas:

Deseando apartar de la Iglesia de Dios todas las cosas que cuusan inde
vocion y en las personas simples causan crrores, como son abusiones y pin-
turas indecentes de imdgenes, estatuimos ¥ mandamos que en ninguna iglesia
de nuestro obispado se pinten historias de santos en retablo, ni otro lugar pio
sin que se nos dé noticia, o a nuestro visitador general para que se vea y exa

tar una posicién intermedia». (Werner Weisbach, £l Barroco. Arte de la Contrarreforma.
Madrid, 1918, p. 62.)

Véase Cmile Male, El arte religioso después del Concilio de Trento, en su obra El arte
religioso. México, 1952 (Fondo de Cultura Econémica). Veéase, ademés, las disposiciones de
los Concilios de Nicea v de Trento acerca de las imdgenes en los templos, de su uso, mve-
caciim y veneracion, no estudiadas en la obra de Male,

Los textos acerca del tema son bien abundantes y de vivo interds para los investigadores:
en 1632 se publicaron los «pareceres y censuras que los reverendisimos Padres Maestros y
sefores Catedriticos de las insignes Universidades de Salamanca y Alcala y de oiras per-
sonas doctas, sobre el abuso de las pinturas lascivas y deshonestas. en que se mmestra que es
pecado mortal pintarlas, esculpirlas y teuerlas patentes donde sean vistasr. De la misma
época cs la obra del jesuita Martin de Roa, Antigiiedad. Veneracién y fruto de las Sagradas
Imdgenes y Reliquias. Historias v ejemplos a este propécito, por el P..., de la Compaiifa de
Jesus, Sevilla, 1623,

Ya en 1777 la Inquisicion tenja mandado, en diversos edictos, «que las sagradas iméage-
nes se pinten, fundan. esculpan v fabriquen con verdadera y decorosa propiedad. de manera
que exciten dignamente en los fieles afectos de piedad, devocion y reverencia a los sagrados
originales...». (L. P. B.. Del respeto a las sagradas imdgenes, y contra las pinturas lascivas
¥ deshonestas, en Archivo espaiol de arte. Madrid. p. 64-66.)

De la obra del mercedario Interian de Ayala, EI pintor eristiano y Frudito, Tratado de
los errores que suelen cometerse en pintar y esculpir las imdgenes sagradas, 1730, lhay ex-
tracto en Sianchez Cantin, Fuentes Literarias para la Historia del Arte espaiiol. Madrid,
Tomo V, 1941 (Instituto Diego Veldzquez.)

En el Arte de la Pintura, de Pacheco, en el Capitulo XIIL se dedica un apartado a la
<«Pintura del ayuno del Salvador y tentaciones del demomios, en que se apuntan las normas
de representar eslas imdgenes con toda propiedad. Véase Enrique Lafuente Ferrari, La vida
de un temna iconugrifico en la pintura andaluza. en Archivo espaiiol de arte v arqueologia.
Madrid, Tomo XILI, 1937, p. 235-258. Ver, ademas. Problémes de Uart sacre. Lo Nouveau
Portique, Paris, 1951; Raymond 8, Stites, Las Artes y el Iombre. Version espaiiola de Jaime
Bofill y Ferro. Editorial Reverté, Barcelona, 1950; Maurice Denis, Histoire de Uart religicur.
Flammarion, Paris, 1936; Iivay José¢ Maria Vargas Ugarte, O. P, Arte religioso ecuatoriann.
Quito, 1956; y Heirich Berlin, Dos estudiss mexicanos. Artistas y nulagros. Un tenebrario
de Pedro Maldonado. En Arales del Instituto de Arte v de Investigaciones Estdtices. Uni-
versidad de Buenos Ares, B, A, Num. 15, 1962, p. 100-124.
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mine si conviene o no; y el que lo contrario hiciere incurra en pena de diez
pesos de buen oro, la mitad para la tal iglesia y la otra a nuestra voluntad (2).

Las solemnes resoluciones del famoso Concilio (1545-1563) no se cum-
plieron solo en el Viejo Mundo: por Real Cédula del 12 de julio de 1564,
Felipe II las acepté para su guarda en todos sus dominios, y, como era de
esperarse, esas disposiciones no tardaron en trascender a la América, adap-
tindose a su medio y extendiéndose hasta el indigena.

Asi, en el Segundo Concilio Provincial limense, de 1567, Capitulo LIII,
se estatuyo:

Puesto que la pintura es mds ventajosa a los ignorantes que la miran que
la escritura a los que leen, juzgamos util y necesario, que las imdgenes de los
santos sean visitadas por los ordinarios y rectores de los lugares, y si se en-
contraren algunas tan deformes e indecentes, que se aporten de la verdad
de los hechos, y por su deformidad den ocasién de falta de respeto, sean re-
formadas enseguida, de tal forma que crezca la devocién de los pueblos, y
por ellas los hombres se exciten al conocimiento de los hechos, v, como dice
el santo concilio Tridentino, por los saludables ejemplos que se presentan a
los ojos de los fieles, den gracias a Dios, y compongan su vida y costumbres
@ imitacion de los santos.

Y como dice el mismo Concilio general, que las imdgenes no se pinten o
adornen con una belleza procaz; este santo Sinodo manda que en adelante
ninguna imagen de la Santisima Virgen o de otras santas, sean adornadas con
vestidos femeninos, o que sus caras sean demacradas con afeites y colores
adulterados; mds no por esto prohibe este Santo Sinodo, colocar un manto
sobre la imagen de la Virgen o de alguna santa (3).
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En el Sinodo de Quito, de 1570, se reglamenté el uso de las imagenes, de
acuerdo con el célebre Concilio:

Ordenamos y mandamos—decia—que nuestros curas vean las oratorias
de los indios... y sl tuvieren imdgenes de Nuestra Sefiora o de los Santos, les
den a entender que aquellas imdgenes son una manera de escritura... y
porque algunas personas no consideran el dafio que hacen y venden a estos

(2) José M. Groot, Historia eclesidstica y civil de Nueva Granada. Bogota, 1869, Vol. 1,
p. 500.

(3) Publicado en latin por el P. Francisco Mateos, en Missionalia Hispdnica. Nim. 20,
Madrid, 1950, p. 209-296. Acerca de los trajes, véase Maria Elena Sodi de Pallares, Historia
del traje religioso en Mézico. Editorial Stylo, México, 1950. En nuestra Biblioteca particular
conservamos este curioso impreso: Nuevo trage de las mugeres, introducide en reverencia
de la Santisima Virgen Maria, dignisima Madre de Dios. En Zaragoza, afio 1679 (1 folio.
Volumen de Varios, 17-49).
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118 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

indios imdgenes profanas... mandamos so pena de excomunidn... que ninguna
persona sea osada a vender ni dar imdgenes a indios...

También se refirié a la pintura religiosa el Concilio Mexicano de 1585.

En el Concilio celebrado en Santo Domingo en 1622. en que participé el
gran poeta Bernardo de Valbuena, por entonces promovido de la Abadia de
Jamaica al Obispado de Puerto Rico, se consagré el Capiulo VIII a las ima-
genes, segun el texto siguiente, pasado al latin por Valbuena y ahora traducido
al espafiol:

I.—De la custodia de las reliquias, y de las imagenes, y de los milagros.
Enseria la Santa Madre Iglesia que los santos que reinan con Cristo ofrecen
a Dios oraciones por los hombres, ¥ que por consiguiente es bueno y util in-
vocarlos para impetrar beneficios de Dios, v venerar humildemente sus imd-
genes y reliquias; mds para que no venga al desprecio o la irrision de donde
debe nacer la mas alta religiosidad, procuren diligentemente los obispos y
sus visitadores que las reliquias se guarden en la iglesia en lugar conveniente
y limpisimo, de donde no se saquen sino devota y religiosamente, y a los que
miran las cosas sagradas se evite toda lascivia, v se quite toda supersticién,
y no se adornen, o esculpan, o pinten las imdgenes de los santos con una
belleza procaz o torpe, que sea observada por los fieles; a nadie sea licito
poner en algin lugar o iglesia, ain exenta, alguna imagen desacostumbrada,
excepto la aprobada por el obispo, ni publicar novedades y milagros inconsi-
derablemente. ;

II.—De las imégenes y esculturas que se han de buscar, y de no conver-
tir los vestidos en otro uso del que tienen al presente.—Al desnudar y vestir
las imdgenes, principalmente de la Santisima Virgen, que se adornan por las
festividades del ario con diversos vestidos, se falta en cierto modo a su vene-
racién por la indecencia con que esto se hace, y porque temerariamente aque-
llos a quienes estd confiada su custodia las cambian algunas veces para usos
impropios, lo cual para que no lo hagan en adelante, los Ecénomos de las
confraternidades o de las iglesias, con el consentimiento del obispo, procuren
perfeccionar las imdgenes esculpidas para que lo mds cémoda y prontamente
posible puedan colocarse en las iglesias, y entre tanto prohibimos a todos de
cualquier estado que sean, bajo pena de excomunién latae sentenciae, que
usen dichos vestidos para adorno y uso que no sea el de las santas imd-
genes (4). '

(4) Concilio dominicano de 1622, publicado en latin, con una introduccién, por Fray
C. de Utrera, en Boletin Eclesidstico de la Arquididcesis de Santo Domingo. Niums. 29-37,
de 1938-1940.

Utrera se refiere al Sinodo de 1685, citado més adelante, en su obra La Inmaculada
Concepcién. Documentos y noticias para la Historia de la Archidiécesis de Santo Domingo,
Primada de América. S. D., 1956, p. 89.
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En los Sinodos de la Isla no faltaron las normas para la dignidad de las
imégenes. Fray Cipriano de Utrera refiere graficamente, con su gracia anda-
luza, que el Arzobispo Fernédndez de Navarrete «obré lo que pudo para dig-
nificar el atavio de las imégenes santas, mis escasas de ajuar y adornacién
que las mujeres de tahures, malandrines y mercaderes, a quienes eclesiasti-
cos pedian prestado para fiestas ornatos que a aquellas hembras sobraban».
El P. Utrera se refiere al Sinodo de 1685, que mandaba lo siguiente:

En conformidad y observancia del Decreto del sefior Urbano VIII, man-
damos que las imdgenes de Nuestra Seriora, y de otros santos y santas, por
rico que sea el vestido, se componga sin modo alguno que parezca profano,
y a uso del siglo, sino con la santidad y pureza que las mismas Imdgenes
piden, y no han de aderezar dichas Imdgenes para los altares, fiestas y pro-
cesiones, con oro, joyas o cadenillas, ni piedras preciosas del uso secular y
que hayan de volver al uso comin y profano de los seculares, sino con los
vestidos y adornos que tienen reservados. Y declaramos que podrdn pedir y
poner las joyas y adornos de unas imdgenes a otras, y rogamos y encargamos
a los RR. PP. Prelados de las Religiones asi lo ordenen y manden se ejecute
pues lo manda asi Su Santidad.

La persistencia de cierto tipo de fiscalizacién sobre el estado y calidad de
las pinturas, emanada de las disposiciones del Concilio Tridentino, se com-
prueba—como sefiala Boulton—con el edicto del Santo Tribunal de la Inqui-
sicién, publicado en 1770, recomendando se recojan «Las imégenes que se
hallan imperfectas como viejas». En el «Libro de Actas de la Venerable Orden
Tercera de Penitencia de San Francisco», de Caracas, se puede ver cémo,
ateniéndose a dicho edicto, la Junta, en su reunién del 22 de abril de aquel
mismo afio, decidi6é presentar al Santo Tribunal «dos imégenes, una de Nues-
tra Sefiora de la Concepcién y otra de San Luis, Rey de Francia, las que no
se hallan con la decencia debida», «para que las recogiese si era del caso.

Y en el Concilio Mexicano celebrado en 1771—cuyo manuscrito se con-
serva en la Biblioteca Publica de Toledo—figuran las Reglas que deben observar
los pintores christianos para cortar todo abuso en las sagradas ymdgenes.

Entre los preccptos de la Iglesia de América, relativos a las demasias en
el arte religioso, quizd ningunos tan interesantes como los del Concilio Pro-
vincial de Santa Fe de Bogota, de 1774, que consituyen por si solos, como dice
Jaramillo, «todo un compendio de estética colonialy.

En el capitulo De las imdgenes de los Santos, sus pinturas y esculturas se
detallan las reglas que debfan observarse en la veneracién de las imégenes
sagradas y se instruia al pintor en los requisitos necesarios a su arte, de esta
suerte:

El piadosisimo uso de imdgenes de santos extendido desde el principio de
la Iglesia catdlica hasta nuestros tiempos, es muy util segitn la doctrina de los
santos Padres, de los sumos pontifices v de los concilios, porque con su vista
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120 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

se mueven los hombres a implorar los auxilios de Dios y a imitar las virtudes
de aquellos santos a quienes representan.

Ast, mandamos, que sean veneradas las sagradas imdgenes con la debida
religiosidad, no absolutamente por ellas sino con relacion a Dios y a los origi-
nales, con apercibimiento de proceder contra los menospreciadores de ellas,
por los términos que haya lugar como contra los herejes, con arreglo a los
concilios.

Exhortamos y amonestamos a todos los fieles tengan en sus casas algunas
imdgenes sagradas, como la de Cristo nuestro redentor, o de Maria santisima
senora nuestra, para que eleven el corazén a Dios e invoquen su patrocinio.
Y mandamos a los curas pdrrocos no bendigan las casas en donde no hallaren
algunas imdagenes., o a lo menos una cruz.

Prohibimos que las imdgenes de Jesucristo, de Maria santisima, de los
angeles, apéstoles. evangelistas y otros, se pinten y esculpan en otro habito
y forma que la que se ha acostumbrado en la Iglesia catélica desde su origen,
¥ que si estuvieren pintadas y esculpidas de otro modo no se expongan a la
publica veneracién. Ni se vistan las de santos de alguna religion con hdbitos
de otra érden de que no hayan sido; y estandolo se quitaran y reformardn
poniéndoles el hdbito de su propia orden, y asi lo observardn los eclesidsticos
seculares y regulares sin excepcion alguna.

Prohibese igualmente toda pintura, escultura e impresion falsa, apécrifa,
supersticiosa o que contradiga a la verdad de la sagrada Escritura, tradicio-
nes cristianas e historias eclesidsticas (5).

Se indicaba luego la manera en que debian interpretarse determinadas
imagenes y se prohibia todo lo atentario a la majestad de la Religién:

La imagen de Dios Padre sentado en su trono entre los coros de espiritus
bienaventurados o sin ellos. puede ser colocada asi en las iglesius como fuera
de ellas, segiin lo declaré el sumo pontifice Alejandro VIII, Pero prohibimos
expresamente la pintura o pinturas de las tres personas de la Santisima Tri-
nidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo. estundo esta tercera en figura corporal
de hombre y no de paloma, y del mismo modo las imdgenes de escultura e
impresa en la forma referida.

Los pintores, escultores e impresores se abstengan de pintar, esculpir e
imprimir imdgenes sagradas en traje deshonesto, acto profano, ridiculo, poé-
tico o que represente vanidad, impudicicia, e irreligiosidad; sino que las pinten,
esculpan e impriman en accién, adorno y habito santo, respirando piedad y
devocicn; y finalmente no contengan las tales pinturas e imdgenes cosa con-

(5) Del Concilio Provincial de Santa Fe de Bogetd, 1774, en la citada obra de Groot.
Vol. 1, p. 579-580.



Proyecto de Digitalizacién

1
]
‘=
o
-]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

ESPANA Y LOS COMIENZOS DE LA FINTURA Y LA ESCULTURA EN AMERICA 121

traria de la cristiana religiosidad, bajo la pena de su prohibicién y perdi-
mento.

Pero no solamente se preocupé el Concilio santaferefio de la propiedad
teolégica de las figuras, sino también de su belleza, elegancia y buen gusto:

Previénese a los pdrrocos y rectores de las iglesias, adnunistradores o ma-
yordomos de cofradias o lugares pios mo manden pintar, ni hacer a maestros
imperitos imagenes sagradas, para que se coloquen en las iglesias con pre-
texto de que las hacen por menos precios que los peritos en el arte; bajo la
pena de que siendo ridiculas, ineptas e indevotas se volverdn a pintar vy hacer
de nuevo a sus expensas.

Como lo estatuia el Cédigo de Derecho Candnico, las imagenes habian de
ser aprobadas antes de ser expuestas a la veneracién:

Prohibimos que las imdgenes sagradas se expongan a la publica venera-
cién en las 1glesias ni en otro lugar, aunque sea exento, sin que primero sean
reconocidas y aprobadas por los ordinarios, aunque sean modestas, decentes
y piadosas, blen pintadas y esculpidas, pues todas han de ser presentadas a
los ordinarivs para su aprobacién graciosamente y para bendecirlas, como esta
prevenido en el ritual y pontifical romano.

Se imponia, ademas, para las imagenes inmundas o ya impropias para el
culto, el insdlito castigo de su enterramiento bajo las losas del templo y se
dictaban otras reveladoras medidas:

Las imdgenes fastidiosas a la vista por la antigiiedad, o inmundas e inde-
centes, se enterraran en el pavimento de las iglesias (6). Las que fueren de-
formes, mutiladas e initiles para el culto, se quitardn también de las iglesias
y de cualquiera otra parte pitblica o privada.

En los altares no se pintara efigie de alguno aunque sea bienhechor de la
wlesia, sea vivo o haya muerto. Ni las imdgenes de plata. cera u otra materia,
ni tablillas votivas se pongan colgadas de las imdgenes de los altares, y si se
hallaren algunas las quitardn los pdrrocos y rectores de las iglesias.

Finalmente, el desnudo quedaba condenado como impudico:

Prohibese toda imagen o pintura obscena, no solo en las Iglesias aunque
sean exentas, ni en sus atrios o frontispicios sino también en casas particulares

(6) Esta disposicién, torpemente cumplida por no ‘pocos sacerdotes, dio lugar—;atin los
da'—a lamentables excesos. La simple anligiiedad ha sido suficiente para que muchas obras
de arte se hayan consumido bajo el pavimento de las Iglesias. En nuestro pais ha habido
«enterradores de imdAgenes», como el Phro. Felipe Sanabia. quien sepultd antiguas imagenes
bajo el pavimento de la iglessa de El Seibo, hace apenas unas tres o cuatro décadas.
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122 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

y se reprende la temeridad de aquellos pintores que pintaren a Cristo Sefior
Nuestro en la Cruz en figura de cordero y no de hombre.

Asi trascendié a la Ameérica, en cuanto al arte, el principio del Concilio
de Trento de que el Arte tiene como tnico fin a Dios. Principio que se amplia
en la sentencia de Burkhardt: La primera y mds notable funcion del arte ha
sido ponerse al servicio de la Religién, concordante con la férmula jesuitica
todavia imperante en el siglo XVIII: el arte debe ser un tributo que los pue-
blos rindan a la Iglesia.

Las apuntadas disposiciones del Concilio de Trento fueron de particular
Importancia para la América, como lo revela el Sinodo santaferefio, porque
nuestra pintura de la época colonial apenas trascendié de su dmbito primitivo:
la Iglesia. Fueron sacerdotes los grandes aportadores de pinturas, de imégenes,
para la América; para la Iglesia pintaron los primeros artistas que cruzaron
el Océano rumbo a La Espafiola, como Diego Lépez, «pintor de imagenes», en
Santo Domingo en 1501, y tantos otros que no pasaron el mar, como Alejo
Fernéndez y como Murillo; fue pintura sacra la que se produjo en el Conti-
nente durante largos afios (7); y fue un Ministro del Sefior el primero en
crear, en México, una Academia de Pintura (8).

Toda la energia espiritual de la época colonial, pues, tuvo un solo y enor-
me cauce: la Iglesia, y dentro de ella las Artes, elemento principal de la cultura.

(7) Ya lo afirmaba Angel Avilés, en 1893, al sefialar que las obras de arte espafiolas,
las pictéricas especialmente, se limitaban en lo antiguo, en América, a cuadros religiosos y
a retratos de familia. «En el primer género—decia—habian trabajado nuestros artistas del
siglo de oro, y no hay quien ignore que el gran Murillo vivié algunos afios en Sevilla de
lo que pintaba para el Nuevo Mundo, cuando la ciudad del Betis era centro de contratacion
¥y obligado punto de partida y de arribo para las naves espafiolas que comunicaban éstos
con aquéllos reinos.» (Angel Avilés, Memoria, en Congreso literario hispano-americano. Ma-
drid, 1893, p. 558.)

Los potentados de la Colonia solian mandar hacer a Espafia sus retratos y sus lapidas
sepulcrales. En el Convento Dominico, de Santo Domingo, se conserva la grande y rica
loza sepulcral de Diego Caballero. En cuanto a su retrato, refiriéndose a los primeros espa-
fioles que pasaron a la venezolana isla de Cubagua, dice Boulton: «En aquel abigarrado
grupo resalta la figura un tanto flamenca del que fue maés tarde mariscal y veinticuatro de
Sevilla, Diego Caballero, a quien el poeta Juan de Castellanos recuerda en sus Elegias. Su
retrato, pintado’ por Pedro de Campafia, en el retablo de la Purificacién, de la Catedral
de Sevilla, tiene una especial fascinacién para nosotros los venezolanos, pues alll estd el
rostro del que fué Contador de la isla Espafiola: contratante y mercader de muchas canoas
de indios en Cubagua que, junto con Juan de Barrera, Barrionuevo y el tesorero Castellanos,
ahi hicieron casas suntuosas y cosecharon fortunas y honores» (Boulton, ob. cit., p. 13.)

(8) Véase, en cuanto a la contribucién de los dominicos, la obra del P, Martinez Vigil,
La Orden de Predicadores, sus glorias en santidad, apostolado, ciencias, artes. Madrid, 1884,
p. 36-39; y la del P. Marchesse, Memoria dei piu insigni pittori, scultori e architetti Do-
menicani, Firenze, 2 vols., IV edicién.
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Si el espiritu religioso espafiol se exterioriza «en un arte puesto al servicio
de Dios», como se ha dicho, ese espiritu habia de extrovertirse en la América
con mas poderosa expresién, porque el espaiiol cumplia aqui una apasionada
misién cristianizadora.

Las Iglesias fueron los primeros Museos de la América, y asi se explica
que se multiplicaran prédigamente, desde la iradicional aparicién de la Vir-
gen de las Mercedes en el Santo Cerro, ante las huestes de Colén, las iméagenes
milagrosas, obras del Arte al servicio divino.

De tal modo entraba Dios en el arte de San Lucas. primero entre los pin-
tores cristianos, que no ha sido tnico el ejemplo de Palomino, llamado e!
pintor tedlogo por su profunda dedicacién a los temas sagrados.

Seré dificil, pues, encontrar en la Ameérica del Siglo XVI una pintura que
no sea de caracter religioso o el retrato de algin personaje, Oidor, Goberna-
dor o Virrey. Las de otros géneros aparecieron tardiamente, lo que es también
testimonio de la preponderancia de la Iglesia colonial en el arte. Y no podia
ser de otra suerte porque la pintura espafiola de los siglos XVI y XVII era
fundamentalmente religiosa, cristiana.

La Iglesia puede gloriarse de su extraordinaria contribucién al auge y dig-
nidad del arte, desde el Vaticano, supremo Museo de Arte del Universo, hasta
la Catedral de Santo Domingo, punto de partida en todo estudio del arte en
el Nuevo Mundo, y desde el Beato Angélico hasta los sacerdotes que, al servi-
cio de Dios, hicieron de la América un vasto museo de pintura religiosa. En
algunos templos americanos el arte impera de tal modo que la Iglesia de la
Compaiiia de Jesus, de Quito, ha sido llamada por Navarro ascua de oro fun-
dida en un crisol de arte infinito.

La reiteracién de disposiciones eclesidsticas relativas a las imdgeues, pin-
turas y esculturas, supone la frecuente transgresién de los sagrados canones.
mas de moral que de arte, como en la siguiente relacién, algo irreverente e
hiperbélica, en que el francés Dorvo Soulastre, en Santo Domingo en 1798.
tiempos de apogeo del ateismo, en Francia. describia una procesién de Sema-
na Santa:

Llegamos a Sunto Domingo, cuatro dias antes del domingo de ramos. Los
habitantes celebran este tiempo con procesiones que salen de diversas igle-
sias, por la noche, después de la puesta del sol. Los oficiales de la guarnicién.
muchos ninos, los vecinos, casi todos los hombres de color. asistian a ellas con
cirios en la mano. Dos o tres santos de plata, colocados en nichos de caoba, cu-
biertos con laminas de oro o de plata, son conducidos en andas por hombres
de color o de soldados. Delante del santo o de la santa iban tres o cuatro malos
tocadores de violin y de violoncelo, a quieres acompariaban otros tantos can-
tores, que por la cara y por su voz, parecen eunucos. Yo noté muy particu-
larmente el paseo que se hace dar a una virgen, Nuestra Seiiora de los Siete
Dolores. Me impresions desagradablemente la coqueteria y el lujo que ro-
decba a csta madre de Jesus. Ella estaba vestida con una saya de terciopelo
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color violeta ¢n forma de funda; un magnifico bordado formaba una especie
de jiba; el pecho. de una forma muy redondeada y de una blancura mis
alld de toda expresion, estaba desnudo. Sus cabellos negros y muy rizados
estaban sujetos con una corona de diemantes y casi igual a la que llevan
nuestras reinas de teatro. Esta virgen, de tamerno ratural y cuya faz respon-
dia a la elegancia del vestido, me purecié capaz de inspirar pensamientos
muy distantes del objeto de la solemnidad (9).

Por lo dignas de ser repetidas, para evitar que se prosiga la vandélica
ubra de destruccion de las antiguas obras de arte que atin subsisten en nues-
tras Iglesias, se acoge aqui la prédica de Navarro en sus Contribuciones:

Nuestros historiadores y biégrafos no han hecho otra cosa que copiarse
mutuamente y acusar a nuestros artistas de muchas fabulas que ya se escri-
bieron también de otros. Es que las fuentes de informacién son escasus y el
vandalismo reinante durante todo el tiempo de la Repiblica que ha perse-
guido despiadadamente y sigue persiguiendo las reliquias artisticas para lle-
varlas fuera o destruirlas del todo, impiden o al menos dificultan la labor
del hisioriador. Hoy apenas tenemos los restos del arte colonial contenidos
en las iglesius, y aun éstos vemos que van desapareciendo.

jCurioso fendémeno! Mientras los seglares reaccionan hacia el gusto colo-
nial, ain cuando fuera mds por moda que por un verdadero sentimiento
artistico, los frailes de algunos conventos expulsan sin piedad, de los precio-
sos retablos de sus iglesias, las imdgenes coloniales tan tipicas, tnicas que se
conforman con el anbiente borrominesco de esos altares, y las sustituyen
con las modernas, frutos de la actual decaida cultura artistica espaiiola, u
horribles partos de la escuela comercial alemana! Arrumadas deben encon-
trarse en las bodegas conventuales de la Merced y San Agustin las imdgenes
espanolas. de los siglos XVII y XVIIIl mientras se erhiben las bonitas
estatuas de un sentimiento religicso asaz forzado v que hace un contraste
tan grande que no acertamos a cxplicarnos como sean preferidas a las que
son obras profundamente religiosas de la sincera fe de los escultores espaiio-
les de aquel tiempo. que se daban discipline y ayunaban antes de tomar en
sus manos los gurbias y el formén.

No solo en Sudamérica, pues, sino en toda la antigna Colonia hispana,
lo que no hicieron los huracanes y los terremotos lo hizo la incultura, asi la
seglar como la eclesiastica. Como en Roma, ante los despojos de los marmoles
del Coliseo. podra repetirse aqui que lo que no hicieron los barbaros lo hicie-
ron los Barberini.

(9) En nuestra obra La Era de Francia en Sento Dorungo. S 1., 1935 1. 62,
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CAPITULO XII

].AS IMAGENES MILAGROSAS.—LA ALTAGRACIA.—INUESTRA SENORA DE AGUA

Santa—ErL Santo Cristo pE BavacuaNna—NUESTRA SENORA DEL Rosario.

Las Mgercepes.—La VIRGEN DE GUADALUPE.—LA ALTAGRACIA DE QUIBOR.
La VircEN pE REGLA

Con razén ha dicho Giraldo Jaramillo que cualquier estudio sobre el des-
arrollo del arte hispanoamericano de los dias coloniales quedaria incompleto
si se omitiera la referencia a una de las manifestaciones de mayor trascen-
dencia social y estética de aquella época fecunda: las imdgenes milagrosas (1).
En verdad que fueron tiempos felices—agrega—aquellos en que lo sobrena-
tural estaba tan estrechamente vinculado a lo terreno; en que santos y santas
bajaban de lo alto a traer un poco de paz y de consuelo a las almas que
poblaban estos reinos de las Indias; y en que el milagro era consuetudinario
acontecer que no turbaba las costumbres conventuales de la sociedad colonial
y «apenas servia para avivar la fe y encender la piedad de la doméstica grey
americana». Cabria, ademés, alguna referencia a los idolos indigenas, equi-
valentes a nuestras imagenes milagrosas, dotados, como creia el indio, de
mayores poderes sobrenaturales y aun diabdlicamente humanos.

La destruccién de los idolos indigenas en La Espafiola, en asombrosas
cantidades, fue el primer signo material de la sustitucién de la fe del aborigen

(1) Jaramillo se inspira, probablemente, en la obra de Antonio Palomino, El Museo
Pictérico y Escala Optica (1715). Madrid, 1947. Dice el pintor tedlogo:

«Cuanto se agradece Dios de la adoracién de las santas iméagenes, lo acreditan los por-
tentos; lo declaran los concilios; lo canoniza la Iglesia; y lo testifican repetidos testimonios del
cielo, en prodigios de la misma naturaleza, y de imagenes formadas por extrafios y maravillo-
sos medios. Cuéntas (que la religiosa piedad de los fieles oculté de la sacrilega invasién de los
moros) hayan sido milagrosamente aparecidas, o felizmente halladas, lo acreditan nuestras
historias y antiguas tradiciones. Cuantos prodigios se hayan experimentado por medio de
las imAgenes sagradas, asi de escultura, como de pintura, no hay pluma que los pueda es-
cribir, ni lengua que los pueda explicar, y asi sélo haremos memoria de algunas imagenes,
que por medios milagrosos y sobrenaturales han sido formadas; y otras, que por medios
extrafios y preternaturales se han hallado esculpidas.»

Palomino habla de las apariciones milagrosas: de la Cruz de Limanche, en Chile,
en 1636; de Nuesira Sefiora de Chiquinquir, en Colombia, y de la Guadalupe, en México.
ITabla, ademés, de Cortés, de Moctezuma, de los historiadores de Indias Solis y Herrera, de
los trajes de los wndios de América.
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por la fe cristiana. Entraba el arte, pues, en ese solemne desplazamiento,
como en un nuevo destino ajeno a su esencia: el de la cristianizacién.

Trata Jaramillo, en su admirable obra, de la aparicién de la Virgen de
Guadalupe al indio mexicano Juan Diego, del milagroso nacimiento del culto
de la Virgen de Chiquinquird, el 26 de diciembre de 1586, de la Virgen de
Las Lajas, del Cristo de Sopd; y es lastima que no sefiale el punto de partida,
en la Ameérica, de esas devociones surgidas del milagro. El pintor de la ima-
gen de N. S. de Chiquinquirdi—dice Jaramillo—es el primer pintor conocido
de la historia artistica de Colombia: Alonso de Narvéez.

La verdad es que Santo Domingo, y no México, tiene la primacia, de
largos afios, en el culto de las imagenes milagrosas, desde la aparicién de la
Virgen de las Mercedes, ante las huestes de Colén, en 1495, a la que corres-
ponde el milagro del Cristo de Maracaibo, igunalmente indemne al fuego y a
las flechas; y a la portentosa aparicién de la Virgen de 'la Altagracia, en Hi-
guey, a la que corresponde la del Cristo de los Ponce, de la Iglesia de San
José, de San Juan de Puerto Rico, segtin la leyenda enviado por Ovando a
Ponce de Ledn y salvado providencialmente flotando sobre las aguas cuando
el barco que lo traia se estrellé a la entrada de San Juan; y asimismo la apa-
ricién de la Virgen de Guadalupe, en México (2). Ante tantas apariciones
excelsas es fuerza recordar a Herder: «el arte mismo es la aparicién de Dios
en el transcurso de la Historia».

Al prodigio del Santo Hoyo, en el Santo Cerro, que no se ahonda por mas
que los romeros extraigan de alli su tierra milagrosa, corresponde también

(2) Al célebre santuario mexicano se refiere la obra de un antiguo vecino de Santo
Dominge, el Dr. Francisco Xavier Conde y Oquendo (1733-1799), Disertacién histérica so-
bre la aparicién de la portentosa imagen de Maria Santisima de Guadalupe de Mézico.
Meéxico, 1852-1853, 2 Vols. (Hemos examinado esta rara obra en la Biblioteca de la Univer-
sidad de Harvard.)

Del santuario colombiano trata Fr. Domingo Barragén, Resefia histérica de la Virgen
de Chiquinguird, en su Novena a Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquird, Reina de
Colombia. Imprenta Veritas, Chiquinquir4, Colombia,

Ver, ademds, Fr. Francisco de S. Joseph, Historia universal de la primitiva ¥ milagrosa
imagen de Ntra. Sefiora de Guadalupe... Hécese memoria de otras muchas imagenes. En
Madrid, afio de 1743. En nuestra Biblioteca particular conservamos este curioso impreso, en
Sevilla, en 1693: Relacién verdadera del singular prodigio que la Magestad de Dios ha obra-
do en la milagrosa imagen de su glorioso siervo San Nicolds de Tolentino, que se venera
en la Iglesia de el Convento del Sefior San Agustin, de la Villa de Cazalla de la Sierra...
(2 folios, Vol. 17 de Varios, pieza 48). De los milagros de San Agustin y de su retrato se
trata en Relacion de la invencién del cuerpo del Gran Padre y Doctor de la Iglesia, San
Agustin, impreso, 4 paginas. Dice que «aporté un navio a Cartagena, cuyo Capellén Fr. Pa-
blo Camarasa, Religioss Agustino, y hijo de la Provincia de Aragdén, trafa un retrato
de San Agustin en una ldmina pequefia, de las que se sacaron en el tiempo que estuvo
descubierto el Cuerpo del Santo, que no quiso alargar el Prior de San Agustin de aquella
ciudad por precio alguno; pero permitié copiarle; y dizen es el rostro hermoes y grave, y
todo proporcionado; y no tan moreno como hasta ahora le han pintado; y prometen comu-
nicarle por dia brevemente». (En nuestra Biblioteca particular. Varios, 17-63.)
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el portento de la fuente que surgié en donde se realizé el milagro de Chiquin-
quird, que tampoco se ahonda, a pesar de que del barro que han sacado de
alli los feligreses, en el curso de tres siglos, se podia haber hecho, como dice
Groot, «<unas pirdmides como las de Egipto, o mayores» (3).

Como si se adelantara a Jaramillo, el Canénigo dominicano Luis Jerénimo
Alcocer, en su noticiosa Relacion de 1650, le consagra un capitulo a los San-
tuarios y ymdgenes de devocién miraculosas que ay en esta Ysla, en los que
incluye la célebre Cruz del Santo Cerro. Dice:

Sea la primera el estandarte de Nra. Sagrada religion, la Santisima Cruz
de La Vega. Esta Santisima Cruz mandé poner en un cerro muy alto y que
se veia de muchas leguas alrededor el Almirante Don Christoval Colon muy
cerca de donde después se poblé la ciudad de La Vega (4).

La ymagen miraculosa de nuestra Seriora de Alta Gracia estd en la villa
de Higuei, como treynta leguas desta Ciudad de Santo Domingo; son innu-
merables las misericordias que Dios Nuestro Sefior a obrado y cada dia obra
con los que se encomiendan a esta Santa ymagen; consta que la trayeron a
esta ysla dos hidalgos naturales de Placencia en Estremadura, nombrados
Alonso y Antonio de Trexo que fueron de los primeros pobladores desta ysla,
personas nobles como consta de vna cedula del Rey Don Felipe Primero ario
de 1506, en que encomienda al Governador desta ysla que los acomode y
aproveche en ella, y aviendo esperimentado algunos milagros que avia hecho
con ellos la pusieron para mayor veneracion en la yglecia parroquial de
Higuei, adonde eran vecinos y tenian haciendas.

Parece que no quiere Dios Nuestro Serior que salga de aquella villa, por-
que a los principios embiaron por ella el Arcobispo y cabildo de la cathedral
y se desaparecio de vn arca adonde la traian cerrada con veneracién y cui-
dado y el mesmo tiempo se aparecio en su yglecia de Higuei adonde solia
estar; estd pintada en un llenzo muy delgado de media vara de largo y la
pintura es del nacimiento y estd Nuestra Sefiora con el Nifno Jests delante
y San Joseph a sus espaldas. Y con aver tanto tiempo, tiene muy vivas las co-
lores y la pintura como fresca (5); van en romeria a esta santa ymagen de

Proyecto de Digitalizaciéon
Academia Dominicana de la Historia

(3) Los milagros abundan en las historias eclesisticas de toda la América. De la obra
del jesmita Antonio Ruiz de Montoya, Conguista espiritual hecha por los Religiosos de la
Compaiiia de Jestis en las Provincias del Paraguay, Parand, Uruguay y Tape... Madrid, 1639,
decia Gallardo que esta obra «es un continuo portento: apenas hay parrafo de ella que no
comtenga un milagro, aparicién o cosa tal... Los milagros que se cuentan no tienen otro
apoyo que la fe del autor y la que a los lectores les sobre para creer». (Bartolomé J. Ga-
llardo, Ensayo de una biblioteca... Madrid, 1889, Vol, IV, p. 289 )

(4) Acerca de los milagros de las Mercedes, de Santo Domingo, véase Capitulo IX, y
Autos sobre los milagros de N. S. de la Merced en la Isla de Santo Domingo, en nuestra
obra Apuntes y documentos, S. D., 1957, p. 102.

(5) La descipcién de Alcocer concuerda con la del Arzobispo Francisco Pio en su carta
del 25 de julio de 1664, en que daba cuenta del peligro que corria el templo de Higuey a
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Nuestra Sefiora de Alta Gracia de toda esta ysla y de las partes de las Indias
que estan mdas serca y cada dia se ven muchos milagros que por ser tantos
ya no se averiguan ni escriven, algunos en serial de agradecimiento. Los hacen
pintar en las paredes y otras partes de la ygleclu y con ser los menos ya no
ay lugar para mds; son muchas las limosnas que se hacen a esta santa yglecia
y asi esta bien proveida de ornarmentos y tiene muchas lamparas de plata
delante de su santa ymagen.

La ymagen miraculosa de Nuestra Seiiora de Agua Santa esta en la villa
de Boia que es de indios descendientes de los de esta vsla; no ay noticia de
quien la dio a los indlos; dicen algunos que un santo clérigo que fue su cura
nombrado Antonio Moiuno, otros que un religioso Dominico; lo cierto es que
a obrado Dios por ella muchos milagros y asi es frequentada de romeria y
como esta ocho o dies leguas de Santo Domingo, acuden mas a esta santa casa
¥ ymagen; es de vulto de una quarta de alto pero muy perfectissima y que
causa devocion; tiene una yglesia bien labrada y adornada aunque de paja y
con ornamentos y lanparas de plata y la una arde siempre de limosnas (6).

En la ciudad de Vayaguana en la yglecia parroquial esta un Santo Christo
de vulto que a obrado Dios Nuestro Sefior por él muchos milagros (7).

En la ciudad de Monte de Plata ay una ymagen de Nuestra Seiiora del
Rosario miraculosa que la tienen en mayor veneracion después que an visto
muchas cossas maravillosas que a obrado Dios Nuestro Serior con sus devotos.

En el Cerro donde estuvo la Santa Cruz de La Vega quando la quitaron
para llevarla a la ciudad de La Vega, pusieron otra Cruz en el mismo oyo

causa de los piratas y de lo que habia prevenido para su custodia. Decia: «.. es el primer
santuario que hicieron los catholicos en ella (la isla) conque viene a ser el sanctuario pri-
mero de estas Yndias. Esta en el en un quadro pintada en un lienzo sobre tabla la Ymagen de
Ntra., Sefiora con nuestro buen Jesiis nifio dormido sobre un lienzo a los pies, y tan inco-
rruptible que con ser ¢l quadro aun no de media vara de alto, jamas ha tenido detrimento
aunque el de aquella parte es huniido, y calido en demacia...». (Boletin del Archivo General
de la Nucién, 1945, No. 38-39, p. 25.)

(6) En 1785 decia Sénchez Valverde que no habria «vestigios del lugar si no fuera por
la devota Ymagen de Nuestra Sefiora con el titulo de Aguas Santas, que tiene alli una linda
Yglesia de piedra y boveda..s. (Idea del valor de la Isla Espaiiola..., Madrid, 1785, p. 122.)
Ver, ademas, F.. W. Palm, Dos santuarios dominicanos, articulo ilustrado, en Boletin del
Archivo General de la Nacién, S. D., nam, 36, 1944. p. 314. Se refiere a los santuarios Je
Higuey y de Boya.

(7) En el optsculo U/na tradicisn. Milagroso Cristo de Bayaguana (Santo Domin
go, 1913, p. XXIV), dice Félix Maria Pérez Sinchez:

«Ll Cristo de Bayaguana es una imagen de madera, que mide una vara de cabeza a los
pes Su construccidn es acabada y las facciones de su cara son perfectas, sin notarse en él
nada desproporcional. La imagen fué encontrada sin cruz, la que se construyé mas tarde
con madera del pais. Hasta hace poco se le hicicron algunas reparaciones de pintura, no se
sabia que los brazos eran de goznes, lo que indica que se construyé para celebrar el descen-
dimiento y colocarlo en el Santo Sepulcro Es muy posible, o casi cierto, que esta imagen
procediera de algiin naufragiv, pues en aquella época no pudo haber sido fabricada en la
Isla.»
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adonde estuvo la primera. A obradv Dios Nuestro Seiior por ella algunos
milagros y por esto después de algunos aiios fundaron en el mismo lugar los
religiosos mercedarios un Convento y pusieron esta cruz en un altar dexando
cl hoio adonde estuvo esta y la primera cruz descubierto dentro de la yglecia
de adonde sacan tierra los devolos que van en Romeria y otras personas y la
tienen por reliquias y la toman en agua para calenturas con que sanan mu-
chos, swntense en esta vglecia ¥ en tody el Cerro muchas veces [ragancias
celestioles y extraordinarias que causan admiracion y- lus tienen por miracu-
losas por ser sin causa. También muchas veces se oyen cantos celestiales, y
s ren muchas luces de noche en ordenarza como en procesion y a la ma-
nana van al lugar adonde an visto las luces y hallan gotas de cera muy-
blanca v olorosa y esto sucede muchas veces y yo e visto algunas de las
dichas gotas de cera que los que lus tienen las veneran por milagrosas.

En la Ciudad de Santo Domingo fuera de lu Santa Cruz de La Vega ay
las siguientes ymagines miraculosas: el Santo Christo de San Andrés llamado
asi porque esta en un Hospital desta advocacion de San Andrés; es de vulto
y estd en un tabernaculo con velos delante. y sus puertas serradas con llave:
dahrese quando algun devoto 1o pide, o quando van a velar delante del. y se
saca en procesion quando ay alguna necesidad o trabajo publico y esperimen-
tan por esta devocion el Divino favor. Anle visto algunos enfermos que entra
en la enfermeria del Hospital a vicitar los pobres enfermos y an sanado al-
gunns misteriosamente en estas ocasiones, tiene gran devocién con cste santo
Christo estz Ciudad y van a encomendarse a él y u tener sus novenas y velas
en su yglecia que es la del dicho Hospital de San Andrés.

l.a ymagen de Nuestra Sefiora de las Mercedes quz estd en el Convento
de esta orden a obrado Dios por ellu muchos milagros, particularmente en el
aiio de 1614 en un gran temblor de tierra que ubo en esta Ciudad de Santo
Domingo, vispera en la noche de su fiesta de la natividad esperimentaron el
dimno fabor y sucedieron algunas maravillas por donde esta ciudad la elogié
por su patrona y abogada contra este trabajo de los terremotos que suceden
algunos aiios y votaron de hacerle su flesta en ocho de septiembre cada afio
como la hacen: tiénese gran devocién con esta Santa ymagen y acuden a ella
en sus trabajos y la Ciudud la saca en procesion para alcanzar de Dios sus
misericordias como lo esperimentan en estas ocasiones (8).

La ymagen de Nuestra Sciiora del Rosario que esta en el Convento de

(8) La devocin de Las Mercedos pasé a todo el Continente. La fiesta dominicana del
8 de septiembre, a que alude Alcocer, también empez6 a celebrarse en Quito en semejante
forma, segim el P. Vargas: «Desde el principio se hizo célebre la imagen de Nuestra Sefiora
de la Merced, labrada en piedra del Pichincha, a la que el pueblo comenzé a invocar en
los temblores ocasionados por las erupciones del volcan a cuyas plantas se extendia la ciudad.
El 8 de septiembre de 1575. los cabilldus eclesidsticos ¥ civil hicieron voto de celebrarle fiesta
anual, invocindola como patrona de la ciudad.» (Fray J. M. Vargas, Ecuador: monumentos
historicos y arqueolégicos. México, 1953, p. 64.)
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Predicadores de esta Ciudad de Santo Domingo se venera por miraculosa y
se tiene mucha devocién con ella y también la an sacado algunas veces en
procesién para invocar el Divino fabor en los trabajos publicos de pestes, o
secas y hambres.

En el Convento de San Francisco de su orden tienen una Santa Cruz en
veneracion porque dicen que un santo religioso Lego de su orden declaré que
avia visto en ella algunas visiones celestiales (9).

A un milagro, recogido en la pintura, acaecido al célebre Padre Cérdoba,
naufrago hacia 1510, se refiere Alcocer:

... en estando desviados de la ribera de la mar, vieron en la proa de la
barea una Cruz que le servia de drbol y en ella a Christo Sefior Nuestro Cru-
cificado y en la popa de la barca vieron sentado a Santo Domingo como la
gobernaba. Este milagro tiene una prueba muy grande demds de los autores
que lo escriben que desde sus principios esta Provincia tiene por armas la
pintura del, como yo lo e visto muchas veces en el sello de la Provincia (10).

Una bella leyenda envuelve a la Virgen de Higuey desde la fundacién del
culto altagraciano, por los Encomenderos de Higuey hermanos Alonso y An-
tonio de Trejo, hacia 1508. Su milagrosa aparicién es una de las mas caras
tradiciones dominicanas, pues el culto de la Altagracia es el més generalizado
en toda la Isla (11).

(9) En E. R. D., Relaciones histdricas en Santo Domingo... Vol. I, p. 214, 216, 243.

(10) Relacién de Alcocer, de 1650, en E. R. D., Relaciones histéricas de Santo Domin-
go.. S. D, 1942, Vol. I, p. 243,

A este milagro, que seguramente pasaria a la pintura, a algiin mural de la célebre Casa
de Apostoles, se refiere Fray Diego de la Maza en Memorial, de 1693:

«De aqui sali6 el V, Padre Fr. Pedro de Cordova, Fundador de esta Santa Provincia,
para la Isla de la Margarita, junto con su compafiero, y algunos Espafioles, y entrando de
paz en ella para ensefiar el camino de la Fe, sucedi6, que los Indios Barbaros cargaron con
sobrada furia sobre los Espafioles, ¥ dieron a todos la muerte, sin que su fiereza, y rigor
perdonase a ninguno, sino fueron este Religioso, ¥ su Compaifiero, que cada uno con la Cruz
de Christo en las manos fueron a la orilla del mar, y en un Vergantin sin remos, ni velas,
pero con Christo Crucificado en la proa, y el Patriarca Santo Domingo en la Popa, navega-
ron en veinte y quatro horas ducientas legnas, hasta bolver a su Convento de Santo Do-
mingo, en donde quiso Dios escaparlos con este milagroso caso, para mayores empresas, y
darles a conocer, que avian de predicar como verdaderos hijos del Patriarca Santo Domingo,
w discipulos del Apédstol San Pablo a Christo crucificado, por todo aquel Nueve Mundo, y
que se habia de oir en toda aquella tierra el sonido de su predicacién Evangélica. Y por
esta razén aquella Santa Provincia tiene por Armas peculiares suyas, un Varco sin velas,
ni remos, con Christo Crucificado en la Proa y el Patriarca Santo Domingo en la Popa, ¥
dos Religiosos de rodillas adorando aquella Imagen de Jsu Christo nuestro Salvador.» (Ana-
les de la Universidad de Santo Domingo, S. D., No. 65, 1953.)

(11) El primero en recoger la tradicién de la Altagracia fue D. Juan Elias Moscoso.
Su escrito, tantas veces publicado y aprovechado por otros escritores, puede verse en Utrera,
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En una resefia del famoso Santuario, de 1855, hay esta descripcién del
célebre éleo, atribuido a un pincel maestro:

Se venera, pues, en un lienzo de diez y siete pulgadas de largo por doce
de ancho: el marco en que estd incrustado es todo de oro y mide tres pulgadas
de ancho, dos y media de espesor y veinte y tres de largo. En su rededor bri-
llan montadas infinitas piedras preciosas, viéndose, ademds, prendidas a él,
muchisimas ofrenda que le consagra la gratitud de los devotos, tales como
dedos, ojos, piernas, etc., todos igualmente de oro y plata.

La pintura, aunque despojada ya del brillo de lo nuevo, tanto por el tiem-
po como por el contacto de los miles de labios que desde eviterno se allegan
a besarla el dia sdbado, en que se le ofrecia particularmente, conserva toda
la belleza de expresién que daba a sus cuadros Tintoretto, toda la fuerza del
colorido que imprimia a los suyos el célebre Vassari. Se conoce al primer
golpe de vista que fué de un pincel maestro, de un artista consumado que, al
trasladar al lienzo el pensamiento, sentia arder en su alma el fuego santo
de la verdadera inspiracién. Poco ambicioso era de la gloria cuando opté por
el andnimo; pues seguramente la hubiera conquistado absoluta, imperecedera
y envidiable, con sélo estampar su nombre en el angulo del lienzo. Y tantos,
tantos como se afanan por engalanarse sin merecimientos con su aureola! (12).

En la resefia de 1855 se mencionan otros éleos que ennoblecian los muros
de la Santa Iglesia: «en la Sacristia habia un cuadro antiguo de los Dolores,
otro del Divino Rostro y sobre el Altar en que se reviste el Sacerdote, un es-
cudete con un leén rojo, rampante, en campo amarillo... Aun se conservan
en nuestros tiempos los atributos y colores de las armas de la antigua Metré-
poli... Atin se ve suspendido sobre el Altar Mayor de la Catedral el escudo
completo que la simboliza!... También tiene la Sacristia sus laminas de mi-

Nuesira Seriore de la Altagracia..., p. 107-110. Véase Coronacién de Nuestra Sefiora de la
Altagracia. Historia de su aparicion y de su culto. Prelacia del Doctor Adolfo Alejandro
Nouel, Arzobispo Primado de las Indias. Tipografia Cosmopolita, Santo Domingo (1920).
Contiene el Breve de S. S. ordenando la Coronacién de la Virgen. Roma, 14 julio 1920.

(12) Esta resefia, de Francisco Javier Angulo Guridi, aparecida con el seudénimo de
El Corresponsal de Higuey, escrita alli el 15 de septiembre de 1855, se publicé en el pe-
riédico El Oasis, de Santo Domingo, No. 18, del 28 de octubre del mismo afio. Fue repro-
ducida por Alfau Durén (en Clio, No. 83, enero de 1949), quien se la atribuye a Moreno
del Christo. Acerca del milagro de la Virgen de la Altagracia—imagen de Santo Domingo—
a la paralitica Ana Maria Galbes, el 6 de mayo de 1842, ver Nouel. Historia eclesidstica...,
Vol. I1, p. 414. En su Compendiosa noticia de la Isla de Santo Domingo, de 1740, el Arzobis-
po Alvarez de Abreu habla de diversas iméagenes milagrosas: el mural de Nuestra Sefiora
del Rosario, en la iglesia del mismo nombre, margen izquierda del Ozama, de tiempos de
la Conquista; en Higuey, «Nuestra Sefiora de Alta Gracia, muy milagrosa»: en Bayaguana.
«Ymagen de un Santo Cristo muy milagroso»; en la Iglesia de Monte Plata, «la muy mi-
lagrosa Sefiora de Aguas Santas que en ella se venere». (E. R. D, Relaciones... Vol. III,
S. D, 1957. p. 262-270.)
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lagros...». El escudo de Higuey aludido es nada menos que el concedido a la
Villa por Real Privilegio de 1508 (13).

El 6leo de La Altagracia ha sido retocado varias veces. En su respaldo
hay esta inscripcién:

Jests Ma. Jozeph.—Por el Y. y R. Frco. Rincén, Gervasio Rodriguez de
la Fe, Maestro pintor restauré esta santisima imagen, viniendo a novenas
28 de abril de 1708 en tiempo en que era pdrroco del Santuario el P. Juan
Lucas Arenario (14).

La tradicién higueyana de La Altagracia pasé a otras partes, particu-
larmente a Venezuela, y con ella copia de la sagrada Imagen, como lo expresa
el Hermano Nectario Maria en Venezuela Mariana:

La imagen de Nuestra Sefiora de Altagracia representa a la Santisima Vir-
gen en el misterio del Nacimiento de Nuestro Serior Jesucristo, en actitud de
adorar al Nirio, recostado sobre un paiiito. A la derecha de la Virgen, en pie,
sosteniendo una vela encendida, estd San José, que parece absorto en profunda

.contemplacion. Tiene este lienzo, hoy de forma ovalada, poco mds o menos

un metro de alto. Una pequeria inscripcion disimulada en la parte inferior
del cuadro, nos hace saber que fue pintado en el afio de 1606, por cierto ar-
tista de apellido Tovar: «Tovar Facebatme. 1606.» Es, pues, en esta misma
fecha de 1606 cuando debe colocarse la ereccion de la ermita construida para
guardar esta preciosa imagen de la Virgen.

No conocermos la procedencia de este lienzo; pero el hecho de que la ins-
dripcion que lleva coincida, poco mas o menos, con los cornienzos de este

(13) E. R. D., Blasones de la Isla Espafiola, en Boletin del Archivo General de la Na-
cién, No. 1, S. D., 1938.

(14) Para Fray C. de Utrera (en su obra Nuestra Seiiora de Altagracia..., p. 120), la
célebre pintura de Higuey se deriva de una miniatura de Jean Bourdichon (1475-1525),
pero el Profesor Palm Io objeta diciendo que «la derivacién de Jean Bourdichon propuesta
por Utrera no puede ser sosteniday. (Monumentos... Vol. II, p. 82). Es idea que comparti-
mos, August L. Mayer, en La pintura espafiola, cuarta edicién, Editorial Labor, Barcelo-
na, 1949, p. 95, habla de una pintura de Juan Sénchez de Castro, La Virgen de la Gracia,
entronizada con los Santos Pedro y Jerénimo en la Catedral de Sevilla, pero difiere notable-
mente de la pintura de Higuey. En la parroquia de Omniun Sanctorum, de Sevilla, hay
un retablo de Nuestra Sefiora de Gracia, hecho por el escultor Sebastidn Rodriguez en 1687.

En nuestras visitas a los Museos de Europa nos preocupé siempre encontrar alguna pin-
tura semejante' a la de la Virgen de Higuey. La mas parecida que hemos encontrado ha
sido la existente en El Escorial, en la alcoba en que murié Felipe II. Es claro que abundan,
particularmente en Italia, pinturas parecidas a la de Higuey: en la Piazza Navona, de
Roma, obtuvimos una de esas bellas ldminas, que conservamos por su parecido con nuestra
Virgen de Altagracia. En los centenares de grabados, pinturas, esculturas, de la Virgen.
que aparecen en la obra del Pbro. M. Trens, Maria. Iconografia de la Virgen en el arte
espafiol. Madrid, 1946, no hay ninguna figura de la Virgen parecida a la de Higuey.
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culto en Santo Domingo, la particularidad de que cierta antigua leyenda
local de a la imagen de Quibor un origen parecido al de Nuestra Seriora de
Altagracia de Santo Domingo, y la perfecta similitud de ambos lienzos, nos
inclinan a creer que la imagen de Quibor fué traida a Venezuela de la men-
cionada Isla antillana vy que es copila de la milagrosa imagen de Higiiey (15).

No yerra el Hermano Nectario al apuntar el parecido enire la imagen
dominicana y la venezolana. En su obra aparece una fotografia del lienzo de
Tovar, que es, indudablemente, copia del célebre éleo de Higuey.

En todo el pais abundan las imégenes que el pueblo considera milagrosas,
como la Virgen de Regla, en Bani, tan festejada por su feligresia (16).

(15) Hermano Nectario Maria, Venezuela mariana, 1930, p. 97. La célida devocién
altagraciana produjo, como natural consecuencia, la reproduccién de la sacra imagen, desde
tiempo inmemorial. Una de las copias més antiguas, al éleo, la conserva en su galeria par-
ticular el distinguido dominicano don Telesforo R. Calderén. Hay también reproducciones
litogréficas antiguas, de principios del siglo pasado, como la que conservamos en nuestra
casa, Las copias al 6leo y las fotografias modernas son innumerables. El grande artista domi-
nicano Abelardo Rodriguez Urdaneta, al proceder al retoque de la Imagen, por el 1925, hizo
de ella una excelente fotografia, una de cuyas copias la obsequié a su discipula Clara Silveria
Rodriguez Castellanos, en nuestro poder. Entre los bienes de dofia Rosalia Maria Talavera,
en Caracas, en 1768, habia un cuadro dorado con la imagen de Nuestra Sefiora de Altagra-
cia (Boulton, ob. cit., p. 349).

(16) La devocién de la Virgen de Regla se remonta, en Espafia, al lejano afio 713,
segin la tradicién. A ella se refiere la obra de Fr. Nicolds de Santa Maria, Relacidn del
origen ¥ autoridad de la Santisima imagen de Nuesira Sefiora de Regla, escrita por el
P. Fr.., Predicador de la Orden de San Agustin. Sevilla, 1645.
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CAPITULO XIII

Los PRIMEROS ESCULTORES Y LA3S PRIMERAS ESCULTURAS EN LA AMERICA.
ImMAGENES EN San Nicoras, EN La CATEDRAL Y EN REGina—EL TRoNO DE LA
BasiLicA.—RETABLOS DE MonTaNEs EN Santo Dominco.—Las ESTATUAS

La escultura europea, como la pintura, aparece en Ameérica en las Igle-
sias: las imégenes, de madera policromada, y los ornamentos escultéricos de
los templos coloniales. Sus primeras nitidas manifestaciones se hallan en la
Villa de Santo Domingo, en las primeras casas de piedra, en la Catedral de
Santo Domingo y en los vetustos Conventos e Iglesias de los dias de Colén, en
la modesta labor de los entalladores y de los imagineros an6énimos.

El edificio en si, la planta, la estructura, es de los arquitectos, pero la obra
de ornamentacién, la obra artistica complementaria, al parecer de segundo
orden, es faena de los escultores. La historia de la arquitectura colonial, pues,
es también Ja historia de la escultura, arte que se dividen entre si el escultor
propiamente dicho, el entallador, que labra relieves, y el imaginero, que hace
estatuas de santos (1).

La mano del escultor estd asi, patente y viva, en las viejas piedras de
Santo Domingo, en los monumentos arquitecténicos de la Colonia, en maér-
moles y yeserias, en las imdgenes de bulto de las Iglesias y en sus ricos mau-
soleos; desde el precioso marmol que cubre los despojos de Diego Caballero,
hasta las estrias del Reloj de Sol y las guirnaldas y las frondas de la Basilica.

Ia Ciudad, como los templos, tuvo desde temprano los ornamentos arqui-
tecténicos y escultdricos exentos que el paseante podria contemplar atin en
gran parte: los Relojes de Sol, frente al Palacio Viejo, junto al rio, y en la
Plaza de Armas, hoy Parque de Colén; las columnas semi-elipticas de la Puer-

(1) Paralela a la formidable obra de los arquitectos y de los pintores fue la obra de
los escultores encargados de decorar las Iglesias. La escultura era, propiamente, un arte
anénimo y colectivo, labor del escultor, del enmtallador, del tallador, del imaginero, y aun
de los medallistas, que grababan los cuiios de las monedas. El trabajo, asi en Chile como en
toda la América, como sefiala Pereira Salas, «se consideraba como una funcién religiosa o
civil de las cofradias y gremios. Los altares eran la obra de tres artifices- el escultor, nombre
que se daba solamente al que imponia el estilo y la arquitectura del conjunto, el entallador,
que trabajaba los bajos relieves, y el imaginero o estatuario, que pulia y policromaba los
bustos. En cambio, a partir de la renovacién neo-clasica, el obrero siente ya su individuali-
dad y se encarga d= dejar huellas permanentes estampando su firma con toda precisidns.
Chilean Contemporary Art. Historical development of art in Chile. Toledo, Ohio, 1942, p. 12.
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ta de San Diego; las gorgolas airosas, de formas mitolégicas; el Cordén fran-
ciscano de la Casa de Garay, que sc repite, rodeando el escudo de su Orden,
en la antigua Porteria del Convento de San Francisco; los escudos heraldicos,
destrozados por la barbarie haitiana (2); la Casa de los Cinco Medallones;
los mutilados florones de la Casa de Colén (3); las perdidas estatuas del ima-
fronte de la Catedral; el busto de Santa Clara, con su custodia, en el timpano
del Portal de su Convento, en cuya pared lateral se ostenta un escudo plate-
resco; en el Portal de la Iglesia de San Lazaro, encima del dintel, el Santo
patrono, cuyas heridas lame un perro, al igual que en la clave de la Capilla
de los lazaros; la estatua yacente del Padre Canales—muerlo en 1644—en la
Puerta Norte de Las Mercedes; la estatua de piedra de San Lorenzo, San
Laurencio, en la misma Iglesia, «con sus parrillas en la una mano y en la
otra una palma»; y la ya derruida columna que existia frente a la Puerla
de San Diego, entrada maritima de la Villa, que mostraba esta jactanciosa
imscripcién de mediados del Siglo XVIII:

El Marqués de la Gdndara Real, Don Pedro Zorrilla, Caballero y Comen-
daidor, de la érden de Santiago, y de la Llave Dorada del Palacio de Dos Ba-
rrios, Gentil Hombre en ejercicio de entrada de Su Majestad el Rey de las
dos Sicilias, Gobernador y Capitin General de esta isla y Presidente de lu
Real Audiencia. Vino, vié y vencié. Midelo por este punto. Afio de 1...

Eran tiempos en que la mano del escultor aparecia en todo cuanto debia
ser embellecido por el arte, aun en objetos apartados de la contemplacién
comtin, como en las campanas de la vicja Iglesia de Cotui: una ostenta en
relieve una cruz con su peana y la cifra 1698, y otra, de 1799, muestra en
relieve la imagen de la Santisima Virgen y un crucifijo. Cumpliase asi el voto
de Herriot de que «el arte debe embellecer lo ttils.

Es claro que las primeras obras esculiéricas llegadas a las Indias venian
destinadas a la Isla, como las imégenes de Nuestra Seiiora del Rosario, de
Santo Domingo, de San Pedro Gonzilez y de San Pedro Mdrtir, del gran
escultor Jorge Fernéndez, traidas a Santo Domingo, en 1513, por el célebre
Fray Pedro de Cérdoba.

Asimismo habian de radicarse en la Isla los primeros escultores llegados

(2) Articulo Destruccion de la Herdldica dominicana, en nuestra obra Apuntes vy do-
cumentos, S. D, 1957, p. 423.

(3) De la ruinosa Casa de Colén quedaban pocas sefiales de su decoracién. En 1783 el
visitante Moreau de Saint Mery escribja: «los muros subsisten atin con algunos restos de
escultura alrededor de las ventanas..» Son los rollos o florones de que habla Palm. Aunque
maltratados por un bédrbaro, se ha conservado el bello zarcillo que decora el portal, como
los describe el mismo Palm: «El movimiento timido de hojas v tallo entre lo estilizado y lo
naturalista, los contrastes de luz v sombra del relieve densamente dibujado acusan el pre-
ciosismo cincelado de la arquitectura de los Reyes Catdlicos.»
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al Nuevo Mundo desde principios del Siglo XVI: los entalladores Pedro Vé-
lez, en 1511; Juan de Mendoza, en 1531, y Pedro Calderén, en 1549.

No pocos afios después empezaron a pasar, a otras partes, los escultores
vemdos de Espafia: Diego de Robles y Luis Rivera son los primeros en llegar
a Quito, en la segunda mitad del Siglo XVI (4). El 14 de marzo de 1554 se
concedié6 permiso a Cristébal de Hojeda, escultor de imaginerias, natural de
Sevilla, para llevar al Perti cuatro oficiales, dos entalladores y dos escultores:
alegaba el peticionante que no habia oficiales de su clase en los reinos del
Perti, evidencia de que los retablos e imagenes todavia se traian de Es-
pafia (5).

Y no era raro que los artistas de la época trabajaran a la vez en las dos
artes gemelas, la pintura y la escultura, como Juan de Contreras, en Santo
Domingo, pintor y escultor, autor en 1679 de una imagen de Nuestra Seriora
de la Concepcién, en piedra, para el Fuerte del mismo nombre. ya en ruinas.

La primera escultura espafiola conocida en México, la Virgen del Socorro.
con toda probabilidad procedente de la Isla, fue la llevada en los prime-
ros tiempos de Cortés, hacia 1521, por el Capitan Francisco de Garay, el de
la famosa Casa del Cordén de la villa dominicana. Ante esa imagen dijo miisa,
en presencia de Cortés, Fray Bartolomé de Olmedo, quien ya habia hecho el
obligado aprendizaje de La Espaiiola. La célebre escultura fue también la
primer conocida en Guatemala—hacia 1523 llevada por Olmedo—, en cuya
Catedral se venera (6).

Léstima grande que el anonimato imperase tanto en la pintura como en
la escultura hispanoamericana. Valido para toda la América es lo que dice
Navarro acerca de la anénima faena de los escultores quitefios:

(4) José Gabriel Navarro, El Arte en la Provincia de Quito, México, 1960, p. 27. Con
Diego de Robles—dice el P. J. M. Vargas—empieza la imagineria quitefia, a fines del Si-
glo XVI.

Lo dicho por Luis Marifias Otero es valido para todo el Continente: «Fl siglo XVI marca
la llegada a Honduras de obras de imagineria religiosa, ejecutadas en la Peninsula, con
destino a las iglesias que levantaban los religiosos espafioles. Pero por el puerto de Trujillo
entran no solamente las 1magenes religiosas, sino también los maestros de varias generaciones
de imagineros hondurefios, asi como libros y tratados de dibujo, escultura y arquitectura
que sirven de texto para el aprendizaje teérico por los artesanos hibuerenses. Como conse-
cuencia de lo cual, al siglo de la llegada de los espafioles las importaciones se hacen cada
vez maés raras por el nacimiento de escuelas locales con espléndidos artifices». ("La escultura
en Honduras. en Cuadernos hispanoamericanos, Madrid, niim, 125, mayo 1960, p. 215.)

Noticias de la escultura en Colombia. Peri y Venezuela en Giraldo Jaram:llo, La escu!-
tura colonial neogranadina, en Boletin del Museo de Arte Colonial, Bogota, nam. 4, 1956,
p. 3-8; Harold E. Wethey, Colonial architecture and sculpture in Peru. Massachusets, Harvard
University Press, 1949, XVII-330 p.; y Martin de Ugalde, Imdgenes. Rostros de de fe cre-
yente del pasado venezolano, en la revista El Farol, Caracas, XVII, nim. 163, 1956, p. 13-27.

(5) Adolfo Luis Ribera y Héctor Schenone, El Arte de la imagineria en el Rio de la
Plata. Buenos Aires, 1948.

(6) V. M. Diaz, ob. cit, p. 10 y 15. Por Cédula de 1521 se concedit a Garay facultad
para poblar en Tierra Firme.
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Si ha sido dificil averiguar los nombres de los que durante la magnifica
centuria del ﬂowcmuemo del arte renacentista en Esparia crearon el arte
plateresco y enriquecieron con él a nuestra Madre Patria, no hay por qué
admirarse si en una pequeria nacién americana no se han conservado los
nombres de los escultores que dignos herederos de la tradicion espaiiola y
discipulos de los maestros que Carlos V y Felipe Il enviaron a estos domi-
nios, escribieron con sus obras las mejores pdginas del arte colonial hispano-
americano. Legitimos descendlentes de sus padres y abuelos, trabajaron con
amor cariiioso la mads insignificante flor de los retablos, el detalle mds minimo
de los pulpitos... Felices se sentian con sélo su trabajo piadosamente concebido
y devotamente ejecutado, previas la sefial de la cruz y la salutacién angélica,
pronunciada en alta voz al principio y al fin de la faena, mariana y tarde,
por el maestro y sus oficiales...

No todos aprecian el significativo trabajo de ruestros escultores y pasan
con miradas indiferentes ante sus obras, sin siquiera imaginar la entusiasta
¥ paciente devocién con que las ejecutaban, ni... el tiempo enormemente
largo empleado...

Y que ellos conocian perfectamente el valor de su propia obra, no hay
la menor duda... Lo que si no les preocupaba en lo absoluto era el paso de
su nombre a la posteridad. Digalo el anonimato de las obras, pregénelo la
manera como se han apuntado en los libros de gastos conventuales las par-
tidas erogadas en retablos y molduras, en sagrarios... despiertan el mayor
interés al considerar la maravilla redlizada y la sencillez con que a ella se
hace referencia (7).

Entre los mas afamados escultores que trabajaron en Sevilla para Santo
Domingo, en primer término, y luego para la Ameérica toda, se cuentan Jor-
ge Fernéndez, en el Siglo XVI y en el XVII el famoso Juan Martinez Mon-
tanés, El Dios de la Madera, como le llamaban sus contemporaneos; reconocido
como el artifise que doté a Sevilla de sus mds célebres imdgenes; €l escultor
espafiol «de mayor influjo en la estatuaria policromada del Ecuador», como
dice Navarro (8).

A Beatrice Gilman Proske debemos la importante noticia de que Martinez
Montaiiés hizo en 1602 para los Conventos de la Orden de Santo Domingo de
la Provincia de Santa Cruz de la Espaiiola nada menos que cinco retablos «de
madera dorados labrados de talla y ensamblaje y escultura estofados sobre el
cro ce colores y acavados de todo punto y en toda perfecién en virtud de un
asiento que con él tomamos en veinte y cinco de septiembre del dicho afio passa-
do... Los quales dichos cinco sagrarios se inviaron a la ciudad de Santo Do-

(7) Navarro, ob. cit., p.
(8) Navarro, ob. cit., p. 57.
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mingo... en las naos maestres Lazaro de Arpide, Luis de Acosta y Cristdbal
Sénchez consignados al Presidente de la Real Audiencia della... (9)

En el asiento con Montaiies, del 25 de septiembre de 1601, para la con-
feccién de los cmco retablos, consta que ya el escultor trabajaba para otras
partes de la América. Dice el asiento:

Por lo qual y atento que el susodicho a hecho y fabricado otros muchos
sagrarios otras vezes para las Indias y particulamente los que se llevaron al
Nuevo Reino de Granada el afio passado de noventa y ocho y otros a las Pro-
vincias de Quito y otros a otras muchas partes fuera desta ciudad y para ello
todos los a dado y entregado a vista de otros maestros del dicho arte y a toda
satisfaccién y contento...

En el asiento se indicaban las condiciones de los retablos:

Lo primero, que la madera de que se an de fabricar los dichos cinco sa-
grarios a de ser muy a propossito y qual conviene para el dicho hefetto y de
la que se suele y acostumbra hazer y fabricar semejante obra y que el dicho
Juan Martinez Montanes los a de hazer y fabricar en esta manera: los dos
sagrarios de los dichos cinco an de ser de cinco palmos y medio de altura cada
uno y otros dos de seis palmos y medio de altura cada uno y el otro restante
que a de ser el mayor a de tener ocho palmos de altura. Y todos cinco an
de ser muy perfettos y dorados de todo el oro que se uuiesen menestter y en
toda perficidn y con sus llaves y cerraduras y puestos en sus cajas de madera
tosca y muy bien acomodados y estibados en las dichas caxas y encordela-
dos y bien acondicionados para poderlos enbarcar y enbiar a las Indias como
Su Magestad lo manda.

(9) Mencion especial merece, por lo que atafie a nuestra Isla, el bello estudio de Bea-
trice Gilman Proske, Juan Martinez Montafiez. A commission for Santo Domingo. The
Hispanic Society of America, New York, 1960. (Reprinted from the Gazeite des Beauz-
Arts, feb. 1960.) Los interesantes documentos transcritos se reproducen en esta obra.

La biblografia de Montafiés (1568-1649) es bien copiosa. Basta mencionar aqui los escri-
tos de Diego Angulo Iiiguez, Martinez Montaiiez y su escuela en Honduras y Guatemala,
en Archivo espaiiol de arte, Madrid, No. 80, 1947, p. 285-291, apuntes de J. de Mesa y
T. Gisbert, U'na talla sevillana del XVII en Bolivia, en Archivo espafiol de arte y arqueolo-
gia, Madrid, No. 105, 1954, p. 70; José Hernandez Diaz, Juan Martinez Montafiez, Sevi-
lla, 1949. (Laboratorio de Arte); La escultura en Andalucia. Publicacién del Laboratorio
de Arte de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Sevilla, 1929. Bernardino
de Pantorba, Imagineros espafioles. Estudio histérico critico. Madrid, 1952. (Entre otros gra-
bados contiene quince de Montafiés); Celestino Lopez Martinez, Notas para la histeria del
arte, Retablos y esculturas de la traza sevillana. Sevilla, 1928,

Acerca de obras de Montafiés para diversos lugares de la América, véase la bella obra
de A. L. Ribera y I. Shenone, tantas veces citada, El arte de la imagineria en el Rio de la
Plata, Buenos Aires, 1948,
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La afirmacién del propio Montanés de que habia realizado «otros muchos
sagrarios para las Indias, particularmente para el Nuevo Reino de Granada,
para. Quito y otras muchas partes», constituye un testimonio mas de la
abundancia de obras suyas en la América. En la Catedral de Oruro, Bolivia.
hay una de sus mas bellas creaciones, una Inmaculada Concepcion, cuyo
tipo no fue superado por ninguno de los escultores de su tiempo, aunque si
por los pintores que la estilizaron, especialmente por Murillo. Refiriéndose a
esa abundancia de obras de Montaiiés en el Continente, dicen Ribera y Scheno-
ne en su admirable obra El arte de la imagineria en el Rio de la Plata:

Bernabé Cobo nos asegura que en la Merced de Lima habia un Crucifijo
cuya hechura costé dos mil pesos; procedia de Espafia y de manos del mejor
artifice que alli se conocia. No sorprende pues a nadie que artistas geniales
como Martinez Montarniés trabajasen para los americanos, y que muchas de
sus mds hermosas producciones no quedaran en la peninsula. Al respecto son
sumamente significativas las palabras del Montariés, cuando expresa la in-
tencion de labrar su mejor Cristo para que quede en Espaiia y no se lleva a
Indias ni a otras partes y se sepa el maestro que lo hizo para la gloria de Dios,
y afiade el escultor sevillano que la obra seria mucho mejor que uno que los
dias pasados hize para las provincias del Pert de las Indias.

Cuenta el Padre Meléndez que los dominicos de la Ciudad de los Reyes
eran duerios de tres valiosisimas tallas, todas ellas de mano del Montafiés, a
saber, un Santo Domingo, un Santo Tomés de Aquino y un Santo Cristo de
los Aliagas. )

‘En la misma ciudad, en el monasterio de la Concepcidn, existe un retablo
dedicado a San Juan Bautista que, a pesar de la desastrosa pintura que lo des-
figura, delata su autor, el incomparable Juan -Martinez Montaiiés (10).

Ante este importante envio de obras de Montafiés a La Espafiola y a otras
partes, surge el problema de la identificacién. ¢En qué iglesias hallarlas?

Asombra, pues, la cantidad de esculturas, particularmente de Montafiés,
que pasaron a la América, como lo revela Diego Angulo Iiiguez, a quien
debemos tan importantes estudios alusivos al arte en nuestro Continente. El
docto Maestro ha puesto de relieve la grande importancia del comercio de
obras de arte entre Sevilla y las nuevas villas americanas, desde México y
las Antillas hasta Chile, en uno de sus estudios de mayor interés para la
historia del arte en la América colonial, en el que se refiere en gran parte
a Montafiés: Dos Menas en Méjico, esculturas, sevillanas en América (11).

Quizd huelgue sefialar que la historia de la escultura espafiola en el
Nuevo Mundo tiene su solemne punto de partida en la Catedral de Santo

(10) Ribera y Schenone, ob. cit, p. 25,
(11) En Archivo espafiol de arie y arqueologia, Madrid, Tomo XI, 1935, p 131-152.
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Domingo, cuya primera piedra data del 1521. Monumento capital la llama
Azcarate, y nada mas cierto (12).

Lo primero que llama la atencién en el examen de los pormenores de la
portada de la Basilica, en contraste con su animada gracia plateresca, es la
tristeza de sus hornacinas vacias, por obra de los vandalos de Drake, en 1586.

A ese lamentable despojo se refiere el Pbro. Nouel en su Historia ecle-
siastica:

Entre los muchos objetos de arte de que se apoderé Drake, debe hacerse
mencion de las seis estatuas de bronce que adornaban el frontis de la Iglesia
Matriz y que representaban a los Apédstoles San Pedro y San Pablo y a los
cuatro Evangelistas. Llevadas por él a Londres se hallan segiin es tradicién,
en uno de los museos de aquella Metrépoli. Desde entonces han quedado va-
cios los nichos de las estatuas, que han venido supliéndose con figuras pintadas
en la pared (13).

Esta noticia de Nouel se completa con el hallazgo de Palm de huellas
ozidadas de tarugas, reveladoras de la existencia, en las hornacinas, de las
estatuas de bronce de que habla Nouel. El ilustre escritor germano-dominicano,
que quiza no reparé en el texto de Nouel, dice:

Hoy vacias, pero indudablemente destinadas a recibir estatuas. (Hay
huellas ozidadas de tarugas en dos de las hornacinas.) Las verbosas informa-
ciones sobre el pillaje de Drake no mencionan explicitamente estas estatuas.
Las pinturas actuales de santos son de poca calidad. (14).

Piensa Palm que en las pinturas de los nichos se alude a momentos de-
cisivos de la Pasién: la Coronacién de Espinas, el Caliz de la Pasién, Portico
de Pilatos, el Santo Sepulcro, y afirma que lo mejor logrado es el hermosisimo
friso. «La alegria de los putti entre zarcillos lozanos cuyo movimiento enros-
cado parece transmitirse a los cuerpos, los centauros florales entre candela-
bros, y el bello busto del medallén al centro, evocan el momento del plate-
resco caracterizado por la labor feliz de Diego de Riafio en Sevilla y de Diego
de Siloe en Granada.»

Sefiala Palm, igualmente, la interpretacién goticista de los demas motivos
escultéricos de la Portada de la Santa Iglesia: monstruos, especie de grifos
y centauros antediluvianos, langostas, quimeras barbudas y volutas zoomorfas.

(12) José Maria Azcarate, Historia del arte en cuadros esquemdticos. Ediciones Espasa,
Madrid, p. 49.

(13) Nouel, Historia eclesidstica..., Vol. I, p. 205.

(14) Palm, ob. cit, Vol. I, p. 42.
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En su Historia Naturel, Oviedo elogia las obras del Trono de la Catedral,
de 1540, que en Toledo y Sevilla «serian estimadas e tenidas en mucho...
labradas de escelentes esculturas, al romano, de medio relieve..» Pero es
Palm quien, con mayor atencién, se detiene en la centemplacién y en la
explicacién del valor del Trono y de otras obras de arte de la vetusta Iglesia.
Lo que él dice incitara a los criticos de arte a renovar el estudio de los or-
namentos plasticos de la Catedral Primada de América, de donde arranca,
ya en la madurez de la obra civilizadora de Espafia, la historia del arte
hispanoamericano:

El contraste de colores, a manera de los trabajos de marqueterta, le quita
al trono la pesadez de la caoba y compagina bien con el derroche de genuinos
motivos grutescos a la italiana. La postura de las dos figuras centrales, espe-
cialmente la de Santa Bdrbara, recuerda genéricamente el repertorio de Peru-
gino y el sentimentalismo decorative de la escuela de Umbria. Entre las
derivaciones inmediatas espaiiolas de este estilo vienen a la mente los mu-
rales de Apolo y las Musas de Lo Spagna, procedentes de la Villa alla Magliana
de Julio Il y hoy en la Pinacoteca del Museo Capitolino, ejecutados a prin-
cipios del segurdo decenio del siglo XVI. Algo de lo morboso de gesto y ro-
paje de las Musas de Lo Spagna, algo de esta complicacion de la superficie,
se patentiza en la figura de Santa Bdrbare, que (aunque en iono menor)
sigue la manera de los maestros esparioles italianizantes, quienes gustaron
de telas blandas y adheridas. Tampoco falta el gético listel. La talla del San
Pedro es mds débil, pero su movimiento elgo amanerado denota la misma
veluniad de arte. Es decir: nos encontramos nusevamente en este circulo de
expresiones tardias de un goticismo agotado que hemos constatado ya a pro-
pdsito de la pueria principal de la Catedral, citando a Agostino di Duccio,
cuyas Virtudes y Artes en las iglesias de Rimini y Perugia ofrecen otro matiz
del mismo estilo.

Delicioso el Tritén, con las dos grandes colas de pez ornamentales, de la
misericordia central. El pathos particular de la pegueria pieza y la talla alge
dura de los dos bustos sefialan, mds alld de cierta rusticidad artesana, un
gusto bien espariol.

De las obras en piedra, conservadas, que dependen de la Puerta del Per-
don, hay que seiialar en primer hugar el monumento sepulcral de la capilla
de Las Animas de la misma Catedral, que habia sido sefialado como el de
Alonso de Fuenmayor, primer arzobispo de Santo Domingo. La bdveda aboci-
nada, los delfines y las flores de los casetones, los candelabros florales, repiten
los motivos de la puerta catedralicia. El nicho estd rematado por columnas
cubiertas de ramos. Dos interesantes medallones en bajo relieve son retratos
ideales. La estatua yacente ha desaparecido.

En cambio, habrad que reconocer otra mano en los dos monumentos siguien-
tes: la tumba del Obispo de San Juan de Puerto Rico, Rodrigo de Bastidas, ¥
la de Alejandro Geraldini, ambos en su vida tan esirechamente vinculados
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a las obras de la Catedral. El monumento de Geraldini, ademds de no mos-
trar ningin parentesco con el estilo del frontis de la Catedral, resiste a la
derivacion de un tipo fijo de tumba de arca. Los disiecta membra de leones,
urna, cdliz, arca, y pifia montada sobre el semicirculo, har sido juntados de
una manera tan conmovedora como rara.

Apesar de este pasticcio, hay una gracia ingenua del esfuerzo a la cual
es dificil negarse. El equilibrio precario del arca sobre la urna y la hoja des-
plegada, sostenuda dpticamente en las extremidades por unas elegantes curvas
en forma de S, en el fondo constituye una solucion de orfebre, tal como se
encuentra a menudo en candelabros y ostensorios del quattrocento.

En cambio, el monumento de Rodrigo de Bastldas, muerto en 1569, pre-
senta el tipo espaniol de la tumba gdtica de nicho adaptada al gusto renacen-
tista Ya en los dltimos afios de su deanazgo, Bastidas va construyendo la
capilla que habia de recibir su tumba, sacrificando a la moda de la obra a lo
romano el plano original gético de la fdbrica.

Cuando, en noviembre de 1540, deja la Isla para asumir por segunda
vez el puesto de Gobernador de Venezuela, ya capilla y tumba debian estar
terminadas, como resulta de una carta de Philipp von Hutten. Para congra-
ciarse con el nuevo mandatario, Hutten pide a su hermano, prepdsito de
Wiirzburg, unas reliquias (puesto que en Alemania «ya no son tenidas en
la estima de antes») para Bastidas «quien Ultimamente en Santo Domingo
se hizo hacer una preciosa capilla y tumbas.

Pero nicho y estatua yacente no se corresponden, ni estilisticamente ni en
cuanto a la composicion atarie. La estatua, de marmol, bastante tosca, ajena
a toda tentativa de individualizar los rasgos fisonémicos, es esencialmente
goticista. El rostro fofo e inexpresivo, unos resabios gdticos tales como el
motivo del ledn puesto a los pies del muerto o la rigidez hierdtica del cuerpo,
todo esto son férmulas de una sensibilidad artistica gastada. La discrepancia
entre el estilo de la estatua y el del nicho netamente renacentista se repite
en la composicién del monumento. La estatua no cabe en el nicho, y descansa
sobre un lecho de mortero tan apresuradamente preparado que cubre una
parte del pontifical y de los paneles decorados. Finalmente la colocacion
del leén no puede haber sido ideada originariamente de esta manera. Tal como
el monumento se presenta hoy, es o consecuencia de una colaboracién no
bien concertada (la estatua esculpida en Espana hubiera sufrido durante el
viaje y sido montada malamente, y en manera no correspondiente al plan
concebido) o el resultado de una recompostura antigua, puesto que en esta
forma ya existia cuando Alcocer describe la Catedral en 1650 (y en tal caso
habra que decidir si la estatua es realmente la del obispo Bastidas, o si procede
de otra tumba).

Mientras tanio, el nicho ersmarcado por balaustres esta revestido de yese-
nias. El intradés del arco estd ocupado por cabezas de dngeles y rosas. La
pieza central del bautismo estd encuadrada por un erraba y rodeada por
bustos platerescos que continiian esquemdticamente sobre el alféizar del arco.
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Los medallones, especie de labaros, captan felizmente la predileccion guerrera
e imperial del siglo (15).

A otros motivos escultéricos de la Basilica se refiere Palm en este pasaje
de su bella obra:

Las columnitas torsas del dbside al igual que los numerosos ejemplos
coetaneos se integran en la transformacion decorativa del estilo gético. Mien-
tras tanto los motivos escultéricos de duende y puerto o demonio y lobo perte-
necen aun plenamente a la fantasia medieval. También el hermoso florén
dorado de la capilla mayor con el cordero rodeado por los simbolos de los
Evangelistas extrafiamente disfrazados (de los cuernos del toro brotan ca-
pullos: la figura humana surge de una hoja), participa de este mundo situado
entre el flamboyant y el plateresco. La corona que encierra las figuras es de
una pureza bien quatrocentista, mientras otros elementos como, por ejemplo,
los gemelos florales de una de las claves menores de la misma capilla o el
chivo que surge fantdstico detrds de unas cintas dispuestas en escudo con un
caliz de flor en el campo, ya dan paso al arte de los grutescos... Las dos sirenas
que en los testeros de las naves laterales sirven de apoyo a la boveda, reevo-
can otro motivo ornamental caro al arte romantico (16).

La erudita descripciéon de Palm, de los magnificos monumentos sepulcra-
les del’ Geraldini y de Bastidas, del Obispo de Piedra y de la Capilla de los
Dos Leones, se completa con este entusiasta elogio del Marqués de Lozoya:

(15) Para aclaracién del texto de Palm, en lo que se refiere al Obispo de Piedra, véase
Nouel, Historia eclesidstica..., Vol. I, p. 165; Gonzalez Davila, Teatro eclesigstico, y Alcocer,
Relacién, en Relaciones histdricas..., Vol. I, p. 180 y 221,

Para el conocimiento de pormenores acerca de escultura religiosa y de esculturas en edi-
ficios militares y civiles de la Isla, véase la magistral obra de E. W. Palm, Monumentos ar-
quitecténicos de la Espafiola, 1955, particularmente el capitulo Las representaciones cosmo-
teoldgicas de la Capilla del Rosario, en el Vol. II, p. 142-154. Fotos de pinturas y esculturas
en la fachada de la Catedral, en Palm, Monumentos..., Vol. II, laminas. Algunas de las me-
jores fotografias se deben a la esposa del autor, la admirable artista y poeta Hilde de Palm.

(16) Palm, ob., p. 39. A esos grotescos alude el recordado escritor y politico Manuel
Maria Morillo en su articulo Apuntaciones de Arte (En Horizontes. San Juan, P, R., 1941,
No. 1, p. 4-13):

«Una reminiscencia de estos grotescos son los capiteles de las dos medias columnas de los
extremos, de las cuatro que ornamentan la parte superior del 4bside de la Catedral de Santo
Domingo. En los capiteles de esas medias columnas se modelaron helechos, serpientes, cerdos,
lagartos y unas figuras monstruosas de hombres sin- brazos con enormes orejas. Igualmente y
en forma de animales fantdsticos aparecen otros grotescos en los tableros de las pilastras de
la fachada principal.»

Como hemos apuntado en otro lugar, una breve obra escultérica, que aparece en  relieve
en diversos lugares de la Catedral, que se consideraba un simple ornamento, es un simbolo.
«Las armas desta Santa Iglesia es una jarra de azucenas», escribié el Canénigo Alcocer
en 1650.
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27) La Fe (en caoba). Catedral de La Vega.



Proyecto de Digitalizaciéon
Academia Dominicana de la Historia

28) San Sebastidn (restaurado). Iglesia de San Antonio, La Vega.
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En el fondo uparece el muagnifico sepulcro de don Rudrigo de Bastidus,
obispo de Venezueln y luego de Puerto Rico. ejemplar digno de una catedral
espariola, con su arco, sobre la estatua yacente. flanqueado de pilastras uba-
lrustradas 'y sus cxcelentes esculturas. Disposicion andloga gurrda la capilla.
muis pequena, «de lus dos Leonesy. cuyo vrnamento principal es el mausoleo
del obispo Alejandro Geraldini, obra del excelente escultor desconocido que
trabajé en la portude del Oeste ¥ en la capilla de Buastidas. Bujo el noble y
severo arcosolio, la urna que contiene los restos del preladv tiene una disposi-
cién insolita y elegantisimea. como de [uente monwmental, en forma de mesa
sostenide por un grueso baluustre que se apoya en los dos leones que danr
nombre a la capilla (17).

Estas citas, por demas extensas, revelan el gran caudal de consideraciones
que suscitan, a la crilica de arle, tan solo algunas de las joyas escultéricas de
nuestra Catedral.

Para el conocimiento y localizacién de las imégenes de la Basilica, en ma-
dera. bronce y yeso dorado y hueso. es de sumo interés el Inventario de la
Santa Iglesia, de 1862, en que hay noticias de verdadera importancia histérica.
como la de que la imagen de la Concepeién procedia del Flospital de San
Nicolas, cuya ereccién se remonia al 1503. Es. sin disputa. la escultura mas
antigua llegada al Continente que se conserve. El documento merece transcri-
birse, anin sea parcialmente:

IMAGENES

Treinta v siete imagenes a saber:

La de madera de la Encarnacion. Se halla colocada en el altar mayor.

La de madera del Sanlo Cristo de Biera. colocada en el altar del mismo
norbre.

Loc de madera de San Cosme v San Damian colocadas en el altar de estos
Senitos,

Las de madera de Jesis y la Magdalena colocadas er el altar de la Mag-
dalena

La de madera de San José. colocada en el altar de este Santo.

L de madera de San Miguel con Satands a los pies colocada en el altar
e Sen Miyuel.

La de madera de Jestis en la Columna. colocada en el altar de su nombre.

Lu de mudera de San Juan Baulista colocada en un nicho de la capille de
Jestes en la Columna.

La de madera de Santa Ana colocada ¢n el mismo nicho anterior.

La de medera de la Candelaria colocada en el nicho mencionado.

(17) Marques de Lozoya, Historia del arte hispdnico... Tomo III, p 31
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146 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

La de yeso dorado del Inmaculado Corazén de Maria colocada en el altar
titulado asi.

La de madera de San Francisco de Paula colocada en el altar de este
santo.

La de madera de San Pedro colocada en el altar de este Santo.

La de madera de la Virgen del Corpus, colocada en el altar de la Purisima.

La de madera de Santo Domingo colocada en al altar de Santa Rosa.

La de madera de San Luis Beltran. Pertenecia a la Iglesia de Santa Clara
y cuando su destruccién pasé a esta Santa lglesia Catedral. Estd en mal
Estado.

La de madera de Santa Clara. Pertenecia también a la Iglesia de Santa
Clara.

La de madera de la Concepcién. Pertenecia al destruido Hospital de San
Nicolds. Estd algo mal trateda.

La de madera de uno de los Apéstoles, estd bastante mal tratada.

La de madera del «ecce Homo» en mal estado.

Catorce imdgenes del Crucificado a saber: dos de bronce, dos que parecen
de hueso y las restantes de madera. Una de dichas imdgenes se halla fija en
el altar mayor y otra en el del Santisimo. Y la de Santa Rosa (18).

Palm se refiere asi a los motivos escultéricos de la bella Iglesia de Regina:

Sobre el elegante dintel, terciado al igual que las impostas del retablo en
la capilla de Diego Solano en el Convento Dominico, aparecen dos pares de
grifos (apunto su distribucién curiosamente asimétrica, posiblemente origina-
da en una restauracion). El timpano con el busto patético recuerda el tondo
del friso de la Catedral. Un hipocampo alado y un delfin (muy destruido)
ocupan los dngulos. Siguiendo el estilo de los frontones de la Cartuja de Pavia,
tal como a mediado del siglo XVI lo propaga el plateresco de la fachada de
la Universidad de Alcalé de Henares, los vertientes del timpano estdn co-
ronados por una segunda teoria de seres mitolégicos. Encima de las pilastras
aparecen unos duendes cazadores de montruos, armados de mazas. La fachada
emplea en su parte baja unas arcadas ciegas al igual que Santa Bdrbara. El

(18) Ya habiamos publicado este Inventario en nuestra obra Apuntes y documen-
tos, S. D., 1957, p. 304-306. El San Miguel citado en el Inventario es, probablemente, el des-
crito por Palm, existente en los Depésitos de la Catedral: «San Miguel. Siglo XVIII. Madera
policromada y estofada (en mal estado de comservacién). Faltan ambos brazos. Ms, 1.60.
Espafiay (Arte colonial..., p. 18). Palm se refiere a otra escultura también existente en los
citados Depésitos: «Virgen con el Niiio. Fines del Siglo XVI, Madera policromada (en mal
estado de conservacién) Ms. 1.62. Probablemente de escuela sevillana. El tipo iconografico
acusa la transicién entre el arte italianizante del Renacimiento y el nuevo lenguaje emotivo
de la escuela espafiola del Siglo XVIL» (Angulo, El Gdtico..., fig. 55.) (Palm, Arte colo-
nial, p, 18.)
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nicho del segundo cuerpo, alardeando el tratamiento en perspectiva de corni-
samiento y repisas, sigue el estilo de la puerta hasta en el patetismo de las
cabecitas del dintel. La estatua que ocupaba el centro se perdié cuando, du-
rante la ocupacion francesa, en 1805, la Iglesia, después de haber servido ya
antes de almacén de artilleria, fue transformada en teatro (19).

En efecto. Por el 1805, durante la dominacién francesa, la Iglesia de
Regina fue convertida en teatro, como lo recuerda uno de los profanadores,
L.emonnier-Delafosse, entre cuyos compafieros se conté el célebre acuarelista
francés Hipdlito Garnerey, autor de unas bellas acuarelas de La Habana de
principios del Siglo pasado:

Algunas personas sanas entre aguellos pobres naufragos, menos marineros
que sus comparieros, Garnerey, Barré, Ballerand, Gagneux y Viviant, pidie-
ron al general un local para construir en él una sala de espectdculos, con el
fin de representar comedias... Se les dié una iglesia que pertenecia a un an-
tiguo convento de mujeres, Santa Regina... La santa, en el nicho que estaba
sobre el frontispicio, fué reemplazada por la palabra: ‘Teatro. Garnerey, que
vive hoy en Paris y es pintor de aquellas acuarelas inimitables firmadas H. G...
y fué el pintor de todas las decoraciones. Como se quedé en la colonia, fué
empleado en la administracion de las sucesiones vacantes y soldado de ura
comparnia administrativa formada mds tarde (20).

En su docta Historia del arte hispanoamericano, el Maestro Angulo Ifiiguez
resume asi lo relativo a la escultura del Renacimiento en Santo Domingo y
Puerto Rico:

Las obras escultéricas de los siglos XV1 y XVII conservadas en las Islas
del Caribe son escasas, aunque algunas de subida calidad. Como es natural,
no debieron ser las tinicas que se importaron o se labraron en el pais. Pero,
de todas formas, fundamentalmente, sélo cabe hablar de obras sueltas, y ro
de una evolucidn estilistica propia dentro de cada una de las Islas.

El grupo de escultura renacentista mas importante es ¢l de Santo Domin-
go. En primer lugar tenemos la silleria del Coro de la Catedral, en que los

(19) Palm, ob. cit., p. 9%

(20) Lemonnier Delafosse, Segunda Cammpaiia de Santo Domingo (1808). Traduccién
de C. Armando Rodrigrez. Santiago, R. D., 1946, p. 142. En una nota el Traductor, p. 255,
alude a la tradicién recogida por Penson, en Cosas Afiejas, en el episodio El Santo y la Col-
mena, segin la cual uno de los invasores haitianos de 1822 quiso castrar una colmena
que se habia formado detrds del Santo de picdra que habia sobre la portada de Regina, vi-
niéndose al suelo la estatua, hecha afiicos, y muerto el haitiano en la caida. O es incierta
la tradicién o la estatua, quitada de su lugar por los comediantes de 1805, fue restituida a
su sitio al cese de la deminacién francesa, en 1809.



Proyecto de Digitalizacién

N J
]
‘=
o
1]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

148 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

tableros del trono del prelado representan en relieve a San Pedro de pie le-
yendo y a Santa Bérbara con la simbélica torre y la palma del murtirio en
las manos. El hermoso medallén reproducido... a pesar de su cardcter pura-
mente decorativo, nos ofrece una de esas bellas cabezas con que el plateresco
gustaba decorar sus arquitecturas, pero que por su empefio y por su calidad
eran verdaderas obras escultéricas. En el mismo Santo Domingo pueden ver-
se las del sepulcro de la Capilla de las Animas, y las de la portada de la Casa
de los Cinco Medallones, ambas de estimable calidad (21). La silleria del coro
esta fechada en 1540.

Desde el punto de vista escultérico, aunque esté labrado en otro material,
es asimismo importante el sepulcro de don Rodrigo de Bastidas (1569). La
estatua yacente, como ya advirtiera Palm, quizd sea obra importada, y en
este caso esculpida probablemente en la ciudad de Sevilla. En el relieve del
fondo se representa la historia del Bautismo.

El estilo del ultimo cuarto del siglo estd representado en Santo Domingo
por la Virgen con el Nifio, también de la Catedral, y tal vez muy prézima
de 1600 (22). Probablemente de escuela sevillana, la grandiosidad con que ha
sido concebida y la monumentalidad de su actitud nos dicen cémo estin ya le-
janos los dias en que Rogue de Balduque y sus contempordneos poblaban des-
de mediados del siglo las iglesias sevillanas de graciosas imdgenes de cuerpo
gracil y movidas actitudes. Como habia de hacer Alonso Cano treinta afios
después en Lebrija, al desplazar la figura del Nifio hacia un lado, el busto de
la Virgen luce sereno y majestuoso sin que distralga nuestra atencién el
jugueton desnudo infantil. El Salvador, en actitud también majestuosa, mues-
tra con la izquierda el Mundo mientras bendice con la derecha.

San Juan de Puerto Rico tiene la fortuna de poseer dos estatuas renacen-
tistas no menos importantes y mucho mejor conservadas. Seguramente obra
importada, la Virgen del Seminario de San Juan de Puerto Rico es una de
las esculturas renacentistas mdas bellas de América. Es anterior a la de la
Catedral de Santo Domingo, pero posterior a la etapa aludida de Roque de
Balduque (23).

(21) Alude Angulo a los medallones de la llamada Casa de la Moneda, en la calle de
Plateros, hoy Arzobispo Merifio. Las repetidas lechadas de cal, acumuladas durante siglos,
dificultan la identificacién de los medallones.

(22) En escrito anterior, Gético y Renacimiento en las Antillas, p. 40, dice Angulo:
«En el almacén de la catedral de Santo Domingo se guarda una hermosa imagen de la
Virgen con el nifio, que bien merece ser devuelta al culto, sobre todo, si se dispusiese de
un habil restaurador. Es obra del tltimo cuarto de siglo XVI; tal vez ya de fecha muy
préxima a 1600.»

(23) Angulo Ihiguez, Historia del Arte hispanoamericano..., Tomo II, p, 260. En 1610,
en Sevilla, el escultor Blas Herndndez y el pintor Miguel Gémez declararon haber reci-
bido mil cincuenta reales por dos figuras de los Santos Felipe y Santiago, que trabajaron
para Gabriel de Rojas, Gobernador de Puerto Rico, Celestino Lopez Martinez, Retablos ¥
esculturas de traza sevillana, Sevilla, 1928, p. 59.
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En una fugaz ojeada a las esculturas del Convento Dominico y de la
Iglesia de la Merced, dice Angulo:

En Santo Domingo no sorprende la diferencia respecto del siglo XV1. dado
el decaimiento general después de la gran vitalidad comentada al tratar de la
arquitectura gotica y renacentista. Sin embargo, cabe referirse a una obra
tal vez mds interesante por su tema que por su valor puramente artistico,
aunque éste no deje de ser estimable. Nos referimos a la capilla de los Cam-
puzanos Polancos, en la iglesia de Santo Domingo, que en el siglo XVII se
decoré con una rica portada, y en su béveda con una representacion del fir-
mamento en que los signos del Zodiaco alternan con figuras de los planetas,
conjunto de gran importancia iconogrdfica que espera y merece un detenido
estudio. Como es sabido, estas alegorias cldsicas por su sabor pagano, tuvieron
poca aceptacion en el arte espariol moderno, aunque no falte algiin precedente
interesante. Recuérdese la boveda de la capilla de la Universidad de Salaman-
ca, pintada, probablemente, ya hacia 1500.

De mediados de siglo debe ser ya la estatua yacente de fray Fernando
Canal (1644), de la Iglesia de la Merced de la misma poblacién de Santo
Domingo (24).

La mayor devocion de los hispanoamericanos, hijos legitimos en esto de
los peninsulares, por las imdgenes de escultura, ha hecho que estas se rerue-
ven con demasiada frecuencia para que puedan haber llegado a nosotros cn
su estado prinutivo. De ahi el gran initerés de lo poco conservado (25).

De esa renovacion de imdgenes, a veces procedentes de México y del Pert,
cabe recordar la efectuada en la Iglesia de Regina Angelorum, segin lo decia
la Revista Cierifica Literaria y de Conocimientos Utiles, del 12 de enero
de 1884«

En la actualidad tiene 16 altares perfectamente ornamentados con algunas
imdgenes de gran mérito artistico. Un Santo Domingo y una Santa Catalina
de Sena, traidos de Mérico en el siglo pasado, las del Socorro y Dolores, re-
nidas del Peru en 1797, y una Santa Lucia, la mds antigua de todas, cos-
teada por los primeros africanos llegados a este suelo.

Es bien exacta la afirmacién de Angulo Iniguez de que la devocién his-
panoamericana ha hecho que las imagenes se renueven con demasiada {re-
cuencia, porque en esa mutacién de imégenes. en nuestros templos, a veces
por demads infortunada, lo nuevo, de menor calidad, ha ido confundiéndose
con lo antiguo o desplazandolo.

24) Angulo lihiguez, ob. cit, p. 265,
(25) Angulo Imiguez. Gético y Renacimiento en las Antillas..., p. 38.
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En su Historia de la cultura en la América hispana, el ilustre dominicano
Pedro Henriquez Urefia observaba que habia poca escultura en el Nuevo
Mundo; que los monumentos publicos «se encargaban, por lo comin, a ar-
tistas franceses, italianos o espafioles; asi, el Bolivar, de Tenerani, en Cara-
cas, y el Colén de Henri-Charles Cordier, en México; todavia en el siglo XX
hizo Rodin la estatua de Sarmiento, y Bourdelle la del General Alvear, para
Buenos Aires. Excepcién significativa es Miguel Norefia, autor de la estatua
de Cuahtémoc y del monumento al ingeniero del siglo XVII Enrico Marti-
nez, en México.»

Entre nosotros, de manera exclusiva, las escasas estatuas que se erguian
hasta ayer bajo el sol dominicano eran obra de extranjeros: la de Colén,
inaugurada el 27 de febrero de 1887, una de las mejores del Descubridor, del
francés E. Gisbert, autor del monumento a ‘Thiers, en Nancy (26); la del
Padre Billini, del mismo escultor, erigida poco después de 1890; el Mausoleo
de Colén, del catalén Pedro Carbonell; la de Duarte, del italiano Arturo To-
magnini, de 1928; la de Hostos, del cubano Juan José Sicre; la de Gregorio
Rivas, en La Vega; la estatua yacente, en marmol de Carrara, del potenta-
do José Manuel Glass, en su rico Mausoleo en el Cementerio de Santiago, la
mas bella necrépolis dominicana. A estas esculturas, de manos extrafias, po-
dria agregarse la desdichada estatua de Lilis, el Presidente Ulises Heureaux,
olvidada en los muelles de Barcelona, desde la trégica caida del Dictador,
en 1899, y finalmente fundida y convertida en balas y en granadas durante
la gran guerra civil espafiola, obra de barbarie solo semejante al de habérsela
consagrado al Mandatario, en vida, en uno de nuestros tantos actos de ser-
vilismo politico.

(26) Véase articulos y libros relativos a esa estatua, al Mausoleo y al Faro de Colén,
en nuestro opusculo Colén en La Espafiola. Ttinerario y bibliografia, S. D, 1942, p. 41-42.
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CAPITULO XIV

ErL Museo ILusor1o.—ESPLENDOR Y MISERIA.—LVOCACION FINAL

Triste hecho—de caracter universal, pero méas angustioso en la Isla que
debiera conservar intactos los testimonios de su jerarquia histérica- -es la es-
pantable destruccién y dispersién de las obras de arte.

Si en Italia, como dice Giorgi Vassari, el tiempo consumié su obra destruc-
tora porque no solo merm¢ la cantidad de obras, sino que borré el recuerdo y
el nombre de sus autores, quedando solo de ellos «lo que ha consignado la
pluma gentil de los escritores», ¢qué decir de la infortunada Isla, perpetua
victima del clima, de ciclones y terremotos y de piratas y al fin de la tragedia
del vandalismo haitiano?

¢Y qué decir también de la incuria, de la ignorancia—a veces peor que la
ira de los elementos—, sordas al principio de Manzi de que una obra de arte
una vez creada deberia ser protegida de cualquier atentado, aun de parte
misma de su autor, y su destruccién deberia ser considerada un delito?

Pasma, pues, imaginar el museo extraordinario, iinico en el Mundo ameri-
cano, que habria podido formarse con las obras de arte—pinturas, retablos,
esculturas—que fueron surgiendo aqui desde que el Padre Boil cant6 la pri-
mera misa americana en la Iglesia de La Isabela en 1494; las imagenes traidas
por el Descubridor, alguna donativo de los Reyes Catélicos, y las aportadas
por el Padre Cérdoba, obra de los mds altos artistas de su tiempo; las obras
que fueron gala de las primeras casas de piedra; los deslumbrantes éleos que
vinieron con la Corte de la Virreina Maria de Toledo, para la sefiorial Casa de
Colén; los que Oviedo, nada menos que amigo de Leonardo de Vinci, tendria
ante los ojos mientras escribia su Historia de las Indias; los que los opulentos
encomenderos lograban a cambio del sudor del indio; los que en la egregia
Iglesia de los dominicos conocieron los éxtasis del Padre Montesinos, del Padre
Cérdoba, del Padre Las Casas; los tapices historiados y las porcelanas de Flan-
des que adornaban la opulenta casa de piedra de! Arzobispo Fuenmayor; los
dleos y las estatuas que contemplaron aqui el Almirante, Ojeda, Cortés, Diego
Velasquez, Balboa, los descubridores y conquistadores, y los hombres de letras,
como Geraldini, sefior del Renacimiento, que elogiaba en versos latinos las
magnificencias de la Villa.

A este singular Museo habria correspondido el Museo Indiano suspirado
desde el Siglo XVI por el Cardenal Cisneros, por Felipe II y luego por Car-
los III, de que es hoy bello trasunto el Museo de América que se alza a ori-
llas del Manzanares, donde, junto a los idolos tainos de La Espafiola y a
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joyas de las artes de los maya y los quimbaya, florece la pintura potosina de
Pérez Holguin.

Como Toledo, que es para el viajero roméntico uno de los pocos escena-
rios del mundo en que se puede soiiar sin esfuerzo—como decia Marafién—.
asi también la vetusta Santo Domingo, con sus primeros recuerdos de la
América, cuyos singulares apelativos la envuelven atin en un hechizado man-
to de leyendas y de evocaciones: Ciudad de los Colones, Ciudad Primada de
América, Atenas del Nuevo Mundo, Ciudad Roméntica, donde cada piedra
es «una voz que habla al espiritu». Si la América, como decia Hegel, no es
més que el eco del Viejo Mundo, podriamos decir, por nuestros privilegios
histéricos y por nuestra honda hispanidad, que Santo Domingo es el mas vivo
eco de Espana.

iQué museo extraordinario, perdido en las horrendas vicisitudes de la Isla,
por mano de los véandalos de Drake y de Boyer, v de los huracanes, incendios
y terremotos! «Todas las Iglesias de la Capilal son bellas, ricas por sus orna-
mentos, por sus calices preciosos, por sus cuadros y por sus estatuas de metal
0 de mérmol, pero la Catedral las supera a todas», decia el ilustre viajero
francés Moreau de Saint Mery a fines del Siglo XVIIL.

Y pensar que de todo el emporio de arte y de historia de la Isla solo nos
quedan escasas prendas y no pocos despojos, como de la magna figura de
Colén, el puiiado de huesos y de cenizas que atn se nos discute, o como de
las ignoradas tumbas de Bartolomé Colén, de Oviedo, de Maria de Toledo
y de Enriquilio, el melancélico recuerdo.

iLdstima grande! Desde entonces, como Gregorio de Tours, pudimos llorar
por el asesinato de la belleza.

A los que hemos pasado conmovidos por entre los rotos marmoles de la
Acrépolis y del Teatro de Dionisos, nos consuela pensar que la Atenas del
Nuevo Mundo, para serlo en verdad, también tuvo el triste destino de la
antigua.

Junto a la tierra nativa de Teodoro Chasseriau y de Audabén, junto a la
villa que fue morada de Hipélito Garneray en dias épicos al par que romén-
ticos, por nuestro mar y avizorando sus costas como cn ¢l fondo de un éleo
inmensurable, pasé Gauguin, de madre peruana, en la primera estacién de
su robinsonada en Martinica, cuna de Josefina; pasé Courbet. pasé Pissarro,
nacido en la vecina Saint Thomas.

Y nos parece, en la evocacién de ecsos nombres ilustres, que ellos, en esa
extraterrena peregrinacién, por los eternos cdrmenes del arte, de los que vi-
vieron la vida del espiritu, son de los que llegan del Viejo Mundo y del
Nuevo a contemplar con sus ojos de Infinito el Museo Ilusorio.
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JUAN MARTINEZ MONTAXES
RETABLOS PARA SANTO DOMINGO

I
El Bey

Mis pressidente y juezes officiales de la Cassa de la Contratacion de Se-
villa: Porque he sido imformado que en los conventos de la Orden de Sanw
Domingo de la provincia de Santa Cruz de la I<la Espaficla se tiene el San-
tisimo Sacramento en unas cajas con mmncha indecencia y que alla no ay
comodidad para hazerse sagrarios en que tenerle he acordado que se hagan
en essa ciudad hasta cineo de madera dorados que sean a propossito para
cinco conventos de la dicha orden de la dicha provincia de Santa Cruz. Yo os
mando proveais y ordeneis que se hagan luego los dichos cinco sagrarios de
madera dorados y que hauiendo pagado lo que costaren de qualquier hazienda
mia del cargo de vos el mi tessorero en la primera ocasion los enbicie a la
dicha Isla Espanola dirigidos al presidente de mi Audiencia Real della para
que por su orden se den y repartan en los dichos conventos y se ponga y
tenga el Santisimo Sacramento con descencia que assi es mi voluntad y que
a vos el mi tessorero se os resciua y passe en quenta le qne costaren ios dichos
cinco sagrarios de que me havissareis solamente en virtud de vuestras libran-
¢as v de los recaudos en ellas declarados y desta mi cedula hauiendo tomado
la razon della mis contadores de quentas que residen en mi Consejo de las In-
dias. Fecha en San Lorenzo a quinze de enero de mill y seiscientos v un anos.

[Firmado] Yo El Rey
[Contrafirmado por Juan de Ibarra y registrado por Antonio Diaz de Nava-

rrete y Tomés de Ayardi; registrado en March 24 por Pedro Luis de Torre-
grossa y Diegn Pérez de Salzedo]

11

En veinte y ocho de septiembre de mill y seiscientos y dos ancs por vir-
tud de la cedula de su magestad desta otra parte escrita y de otra despachada
por su Consejo de IHazienda en quinze de hebrero del ano passado de seis-
cientos y uno passamos en dacta a don Francisco Tello de Guzman thessorero
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por su majestad desta Cassa de la Contratacion de las Indias ciento y noventa
mill ochocientos y ocho maravedis, que son los ciento y ochenta y siete mill
maravedis dellos que dio y pago a Joan Martinez Montanes escultor y ar-
quiteto por cinco sagrarios de madera dorados labrados de talla y esamblaje
y escultura estofados sobre el oro de colores y acauados de todo punto y en
toda perfecion en virtud de un asiento que con el tomamos en veinte y cinco
de septiembre del dicho ano passado ante Matheo de Curita escrivano del
despacho de las armadas. Los hizo y labro como esta dicho para los inviar a
los conventos de la Horden de Santo Domingo de la provincia de Sancta Cru-
en la Isla Espanola para que en ellos este el Santissimo Sacramento con la
decencia que se requiere conforme a lo que su magestad manda por las dichas
cedulas. Y se pussieron cada uno en un caxon de madera toscos enlazados
clavados y enpapelados dentro de los dichos caxones con papeles de estraca
liados y atados con ilo de acarreto y estibados con paja y clavados y hechos
fuertes con los dichos caxones por encima y por debaxo para que no reciuan
dano ni detrimento y todos muy vien acondicionados de manera que se puedan
inviar a las dichas partes con siguridad. Y hauiendo hecho ver los dichos
sagrarios a Andres de Ocampo y Joan de Obiedo escultores y arquitetos pa-
rece por la declaracion que hizieron estar la obra perfecta y acauada y cun-
plido con el thenor del dicho asiento y los tres mill y ochocientos y ocho
maravedis restantes que pago a Pedro Martinez comissario por la lleba de los
dichos cinco sagrarios a San Lucar de Barrameda con el flete del barco en
que los llebo. Los quales dichos cinco sagrarios se inviaron a la ciudad de
Santo Domingo en la dicha Isla Espanola en las naos maestres Lacaro de Ar-
pide, Luis de Acosta y Cristobal Sanchez consignados al presidente de la Real
Auediencia della, de que los dichos maestres dieron cartas de pago. Y el dicho
thessorero a de tomar en su poder las dichas cedulas de su magestad y el
dicho asiento y declaracion de los dichos Andres de Ocampo y Joan de Obiedo
y las fees de los registros y cartas de pago de los dichos Joan Martinez Mon-
tanes y Pedro Martinez comisario y los autos que sobre ello probeimos con
este libramiento tomando la razon del el contador Joan Baptista de Baeca
Polanco para su descargo.

[Firmado por Ochoa de Biguier, Francisco Tello, y Fernando de Porras; y
registrado por Juan Bautista de Bacia]

1II
El Rey
Mis presidentes y jueces y oficiales de la Casa de la Contratacion de Se-
villa. Por mi cedula de quince de henero deste presente ano de mil y seis-

cientos y uno despachada por el mi Consejo de Indias os mande que de qua-
lesquier maravedis y hazienda mia que huuiesse en esa dicha casa en poder
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de vos el mi thesorero della se hiziesen cinco sagrarios de madera dorados
que sean a proposito para cinco conventos de la Orden de Santo Domingo de
la provincia de Santa Cruz de la Isla Espafiola segun mas largo en la dicha
mi cedula se contiene. Y porque mi voluntad es que lo contenido en ella tenga
cumplido efeto os mando que la veais, guardeis y cumplais y en su cumpli-
miento gasteis en los dichos cinco sagrarios quinientos ducados, cien ducados
en cada uno, que por certificacion de mis contadores de quentas que residen
en el dicho mi Consejo de Indias parecen seran necesarios para ello. Lo qual
cumplireis asi solamente en virtud de la dicha mi cedula y esta aviendo to-
mado la razon de ambas el contador del libro de caxa de mi hazienda y los
de la razon della y los dichos contadores de quentas que residen en el dicho
mi Consejo de Indias, que yo lo tengo assi por bien. Fecha en San Miguel
de Toro a quinze de hebrero de mil y seiscientos y un afios.

[Firmado] Yo el Rey

[Contrafirmado por Cristébal de Ipefiarrieta; registrado por Antonio Diaz de

Navarrete, Tomas de Ayardi, Pedro Luis de Torregrossa y Diego Pérez de
Salzedo]

v
[Asie]nto con Joan Martinez Montafies maestro sculttor para dar 5 sagrarios

En la ciudad de Sevilla a veinte y cinco dias del mes de septtiembre de
mill y seiscientos y un afios los sefiores pressidentes y juezes oficiales de su
magestad desta Cassa de la Conttratacion de las Indias haviendo visto dos
cedulas reales firmadas de su real nonbre dirigidas a su sefioria como por
ellas parece, que su tenor de las quales una empos de otra es el siguiente...

[Reales Cédulas]

Y para que se haga y cunpla lo que su magestad enbia a mandar por las
dichas sus reales [cedulas] de susso incorporadas los dichos sefiores pressi-
dente y juezes ofissiales an mandado prevenir y buscar en es[ta] dicha ciu-
dad maestros escultores que se encarguen de hazer y dar acauados y a contten-
to y [sa]tisfaccion los dichos cinco sagrarios que en ellas se refieren y entre
los que se an hallad[o] al pressente ay en esta dicha ciudad parece ser mas
suficiente y esperimenttado en semejantes obras y en el dicho arte de escul-
tura y arquitetura Joan Martinez Montanez vezino della en la collacion de
la Magdalena maestro escultor y arquiteto essaminado en el dicho arte. Por
lo qual y atento que el susodicho a hecho y fabricado otros muchos sagrarios
otras vezes para las Indias y particularmente los que se llevaron al Nuevo
Reino de Granada el ano passado de noventa y ocho y otros a las provincias
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de Quitto y otros a otras muchas partes fuera desta dicha ciudad y para ello
todos los a dado y entregado a vista de otros maestros del dicho arte y a toda
satisfaccion y conttento y a los plazos y tiempos que con el se a concerttado
y assi convinose quel sussodicho haga y fabrique los dichos cinco sagrarios
que aora su magestad manda por las dichas sus dos cedulas. Y para tratar
con el en razon dello los dichos sefiores le hizieron parecer ante si y estando
pressente y hauiendo tratlado y conferido con el sobre la dicha fabrica y valor
dellos y de la forma que an de ser se tomo con el dicho Joan Martinez Mon-
tanes maestro scultor y arquiteto el assiento y concierto siguiente en esta
manera:

Lo primero, que la madera de que se an de fabricar los dichos cinco sa-
grarios a de ser muy a propossito y qual conviene para el dicho hefetto y de
la que se suele y acostunbra hazer y fabricar semejante obra y que el dicho
Juan Martinez Montanes los a de hazer y fabricar en esta manera: los dos
sagrarios de los dichos cinco an de ser de cinco palmos y medio de altura cada
uno y otros dos de seis palmos y medio de altura cada uno y el otro resttante
que a de ser el mayor a de tener ocho palmos de altura. Y todos cinco an de
ser muy perfettos y dorados de todo el oro que se uuiesen menestter y en toda
perficcion y con sus llaves y cerraduras y puestos en sus cajas de madera
tosca y muy bien acomodados y estibados en las dichas caxas y encordelados
y bien acondicionados para poderlos enbarcar y enbiar a las Indias como su
magestad lo manda.

Lo segundo, quel dicho Joan Martinez Montanez a de dar y entregar a
los dichos sefiores los dichos cinco sagrarios fechos y acauados y en toda per-
ficion como esta dicho para veinte dias del mes de noviembre primero que
viene deste dicho pressente ano puestos en las ataraganas del cargo del senor
fattor don Francisco Deuarte para que de alli se lleven a la dicha provincia...
de Santta Cruz de la Isla Espafiola en la primera ocassion que aya como su
magestad manda por las dichas sus cedulas so pena que si assi no lo hiziere
y cumpliere los dichos sefiores puedan dar a hazer los dichos sagrarios a otros
ofissiales maestros que los hag[an] y acauen y entreguen quando se les pidan
y por lo que mas costaren y danos y menoscauos y costas que sse caussaren
en qualquier manera por no los hauer entregado en el dicho tiemp[o] y por
lo que huuiese reciuido a quenta de la dicha fabrica dellos sea presso y exe-
cuttado en su perssona y bienes y por dozienttos ducados mas para la camara
v fisco de su magestad.

Lo tercero, es condicion que los dichos cinco sagrarios esttando fechos y
acauados y con la perfecion de susso declarada an de ser vistos y vissittados
primero que se entreguen ni pongan en sus cajas por dos ofissiales maestros
del dicho arte essaminados esculttores y pintores hauiles y suficienttes quales
fueron nonbrados por los dichos senores pressidente y juezes para que hauien-
dolos visto digan y declaren con juramento si estan bien fechos y acauados
y en toda perficion y como requiere semejante obra y los aprecien y tassen
su valor a justa y comun estimacién so cargo del dicho juramento.



Proyecto de Digitalizacién 5
Academia Dominicana de la Historia :{/

ESPANA Y LOS COMIENZOS DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN AMERICA 159

Lo quarto es declaracion y concierto con el dicho Joan Martinez Monta-
nez que teniendo hechos y acauados y en toda perfecion y dorados de todo el
oro necessario los dichos cinco sagrarios y con sus cerraduras y llaves y pues-
tos en sus caxas de madera tosca estibados y encordelados y bien puestos y
acondicionados y en la forma que esta dicho se le an de dar y pagar de la
hazienda real de su magestad por el valor dellos quinientos ducados en esta
manera: por el valor de los dos sagrarios menores de cinco palmos y medio
de altura cada uno ochenta ducados por cada uno y por los otros dos sagra-
rios de seis palmos y medio de altura a noventa y cinco ducados cada uno
y por el ultimo sagrario de los dichos cinco que [es] el mayor y a de tener
ocho palmos de altura se le an de dar ciento y cinquenta ducados y en es ta]
conformidad monta el valor y hechura de todos los dichos cinco sagrarios los
dichos... quinientos ducados de susso referidos... que es la canttidad que su
magestad por las dichas sus dos reales cedulas manda se gasten en ellos. T.os
quales se le an de dar y pagar al dicho Joan Martinez Montanes en esta ma-
nera: los ciento y sessenta y seis ducados dellos luego de contado a buena
quenta para comengar la dicha obra y costearla y otros ciento y sesenta y seis
ducados quando los tenga fechos y acauados de madera y puestos en blanco
para dorarsse y los ciento y sessenta y ocho ducados resttantes a cumplimien-
to de los dichos quinientos ducados se le an de dar y pagar después de ha-
uerlos fecho y acauado de todo punto y en toda perficion y dorados y con sus
llaves y entregandolos en sus cajas estibados y encordelados todo a costa del
dicho maestro Joan Martinez Montanes y puestos en las dichas ataraganas bien
acondicionados, vistos y vissitados por los dichos dos maestros escultores y
pintores y declarado sobre ello como esta dicho, librado todo el dicho valor
dellos en el sefior tessorero don Francisco Tello de Guzman. Y para la segu-
ridad del dinero que se le fuere dando a la dicha buena quenta hasta que aya
entregado la dicha obra y de cumplir este assiento a de dar fiancas llanas y
abonadas a satisfaccion de los dichos sefiores.

Lo quinto y hultimo, es declaracion y condicion en este assiento que si
los dichos maestros scultores y pinttores que los dichos sefiores monbraren
para ver y apreciar los dichos cinco sagrarios declarassen so cargo del dicho
juramento que valen menos precio del que de susso va declarado y concer-
ttado se a de baxar la canttidad que assi declararen de la que al dicho Joan
Martinez Montanes se le a ofrecido y tanto menos se le a de pagar y si dixe-
ren que valen mas en qualquier canttidad que sea, no se le an de pagar mas
de los dichos quinientos ducados que con el esta concerttado, con los quales
a de quedar pagado y satisfecho de todo el valor dellos.

Y con los dichos capittulos y condiciones y declaraciones de susso referi-
dos se tomo el dicho asientto y concierto con el dicho Joan Martinez Montanes
y le mandaron que luego comience la dicha obra y no alce la mano della
hasta que la aya acauado de todo puntto. El qual esttando pressente dixo que
acepttaua v aceptto el dicho concierto en todo y por todo como en el se con-
tiene y se obligo por su perssona y bienes de lo guardar y cumplir sin eceder
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en cossa alguna y de hazer y fabricar los dichos cinco sagrarios de la vondad
y calidad dicha en el tiempo y plazo y a los precios y con las declaraciones
y so las penas y posturas de susso referidas y los entregara en la forma y de
la manera y en la parte questa declarado en este assiento... [Legal formu-
las] Y otorgo scrittura de concierto en basttante forma y los dichos sefiores
la acettaron y reciuieron los otorgamientos della y dixeron que cumpliendo
su thenor el dicho Joan Martinez Montanes se le pagarian los dichos qui-
nientos ducados a los plazos dichos y para ello obligaron la real hazienda de
su magestad en cuyo veneficio se a fecho este assiento. Y los dichos otorgantes
a quien yo el presente scrivano conozco lo firmaron todos sus nonbres siendo
testigos Alvaro Gonzales escrinuano y Alonsso Canssino y Seuastian Ruiz, ve-
zinos de Sevilla, don Francisco Tello, Juan Battista de Bagia, Joan Martinez
Montafiez. Ante mi Mattheo de Curita.

En Sevilla a veinte y seis dias del mes de settiembre de mill y seiscientos
y un afios ante lo[s] sefiores pressidente y juezes ofissiales de su magestad
desta Casa de la Conttratacion pressento esta petticion Joan Martinez Mon-
tanez en ella quedando:

Joan Martinez Montanes escultor y arquiteto vezino desta ciudad digo
que para la f[ianza] que tengo de dar conforme al assiento que vuestra se-
fioria a tomado commigo para hazer cinco sagrarios que por mandado de su ma-
gestad se an de inbiar a la provincia de Santa Cruz de la Isla Espanola non-
bro por mi fiador a Joan Izquierdo ensanblador vezino desta ciudad que [esta]
abonado para ello y mucho mas. A vuestra sefioria pido y suplico mande que
se reciua la dicha fianga atento que es el mismo que me a fiado otras vezes...
Joan Martinez Montanes.

Visto por su sefioria mandaron que se reciua por fiador del dicho Joan
Martinez Montanes al dicho Juan Izquierdo ensanblador que ofrece y lo se-
fialaron ante mi Mattheo de Curita.

En la ciudad de Sevilla a veinte y siette dias del mes de settiembre de
mill y seiscientos y un afios en pressencia de mi el scrivano y testigos yusso
scrittos otorgo Joan Izquierdo ensanblador vezino desta ciudad en la collacion
de la Madalena y dijo que por quanto los sefiores pressidente y juezes offissia-
les de su magestad de la Cassa de la Contratacion de las Indias an tomado
assiento y conciertto con Joan Martinez Monttafies esculttor y arquiteto en
razon quel sussodicho a de hazer y entregar cinco sagrarios para cinco con-
ventos de frailes dominicos de la provincia de Santta Cruz de la Isla Espaiiola
y se le ofrecieron por el valor dellos quinientos ducados pagados a ciertos
plazos como se conttiene en el dicho assiento y porque en el se le manda dar
fianca de que lo cumplira en el termino en el declarado y que el dinero que
se le fuere dando a buena quenta le sera vien dado y lo abra de hauer y el
dicho Joan Izquierdo esta ofrecido y mandado receuir por tal fiador, por tanto
dijo que fiaua y fio al dicho Joan Martinez Monttanes en la dicha razon y se
obligaua y obligo en tal manera quel sussodicho hara y entregara los dichos
cinco sagrarios en la forma que esta obligado por el dicho assiento y cumplira
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el thenor del y abra de hauer y le seran bien dados los dichos quinientos

Al qual dicho otorgante yo el pressente scriuano doy fee que conozco.
Testigos, Alonsso Cansino y Alvaro Gonsales y Seuastian Ruiz vezinos de
Sevilla... Y luego el dicho otorgante dijo que no saue scriuir y a su ruego lo
firmo el dicho Alonso Cansino. Testigos, los dichos a su ruego del dicho
otorgante Alounsso Cansino. Ante mi Matheo de Curita...

[Firmado] Mattheo de Curita

v

En la ciudad de Sevilla a veinte y cinco dias del mes de septiembre de
mill y seiscientos y un afios en presencia de mi el escribano y testigos de yuso
escriptos otorgo Juan Martinez Montanes maestro escultor y arquiteto vezino
desta dicha ciudad en la collacion de la Magdalena, al qual doy fee que co-
nozco, hauer recibido y que recibio del sefior thesorero don Francisco Tello
de Guzman y de Francisco de Collantes en su nombre ciento y sesenta y seis
ducados que valen sesenta y dos mill y duzientos y cinquenta maravedis los
quales son a buena quenta y en parte de pago de quinientos ducados que se
le an ofrecido por asiento que con el an tomado los sefiores presidente juezes
officiales de su magestad desta Casa de la Contratacion por el valor de cinco
sagrarios de madera dorados que a de hazer y entregar acauados y en toda
perficion para cinco conbentos de frailes dominicos de la provincia de Santa
Cruz de la Isla Espanola en virtud de dos cedulas reales de su magestad en
que manda s¢ hagan y enbien a la dicha provincia a costa de su real hazienda
y que se gasten en ellos los dichos quinientos ducados. En cuya conformidad
se a tomado el dicho asiento y concierto por los dichos sefiores oy dicho dia
ante mi el presente escribano de que doy fee y el dicho Juan Martinez Mon-
tanes se otorgo por contento y pagado de los dichos ciento y sesenta y seis
ducados y confeso auerlos recibido en reales de contado del dicho Francisco
de Collantes en el dicho nombre sobre que renuncio la excepcion de la pecu-
nia y leyes de la prueba y paga como en ellas se contiene y otorgo carta de
pago dellos en bastante forma y lo firmo de su nombre siendo testigos Alvaro
Gonzales escribano y Alonso Cansino y Sebastian Ruiz vezinos de Sevilla.
Juan Martinez Montanes ante mi Matheo de Curita.

[Firmado] Mattheo de Curita
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TFernando de Porras teniente
de fator de la Casa de la
Contratacion desta ciudad

Por la presente ordeno y mando a vos Pedro Martinez mi comisario que
luego incontinente tomeis un barco pequefio en el qual hareis embarcar wes
sagrarios dorades queslan en tres cajones de madera tosca encajados que sor
de los cinco que su magestad mando hazer para que se llevasen a la cindad
de Santo Domingo de la Isla Fspanola para los conbentos de la dicha orden
de Santo Domingo. Tos quales en el dicho barco llevareis al puerto de Nuestra
Sefiora de Bonanga donde estan las naos de que de la una es dueno v maestre ..
Lacaro de Arpide y de la otra maestre Cristoual Sanchez questan en el dicho
puerto puestas para ir a la dicha isla ¥ embarcareis los dos de los dichos sa-
grarios en la nao del dicho... Lagaro de Arpide y ¢l otro en la del dicho Cais-
tonal Sanchez y tomareis conocimiento anle escriuano y registro en forma
haziendo dos registros de cada nao y entregareis el uno de cada nao al seho
capilan Gaspar de Bargas Machuca para que le cosa con la bisita que diere
de las dichas naos o en los registros dellas y el otro y certificacion del diche
sefior capitan Gaspar de Bargas de como se le aureis entregado Lraereis con
lo qual se os pagara el salario que por lo susodicho ouieredes de auer y e
flete del dicho barco y costas que en lo susodicho hizieredes, Fecho en Seville
a veinte y ceis de jullio de mill y seiscientos y dos afios.

[Firmado] Fernando de Porras

VII

IEn la ciudad de Sevilla a nueve dias del mes de agosto de mill y seiszien-
tos y dos afos en presencia de mi el escrizano y testigos de yuso scritos otorge
Pedro Martinez comisario vezino desta ciudad en la colacion de Sauta Luzia
que auia reciuido y reciuio del sefior thesorero don Irancisco “Tello de Guz-
man v de Francisco de Collantes en su nonbre ziento doze reales que balen
tres mill v ochozientos v ocho maravedics los quales le a dado y pagado en
virtud de un auto proveido oy dicho dia por los sefiores presidente y jueces
oficiales de su magestad desta Caza de la Contratacion de las Indias Jos ce-
senla reales dellos por su salario de seis dias que se ocupu en ir al puerto de
Bouanza de la cindad de San Lucar a llebar tres sagrarios que su magestad
mando enviar a la ciudad de Santo Domingo de la Isla Espafiola y quarenta
y quatro reales por otros lanlos que pago de flete al arracz del barco que llehe
los dichos sagrarios y los ocho reales restantes por los que pago ¢ hizo ér
costas en llebar de las atarazanas al rio los dichos sagrarios y enbarcarlos
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como se contiene mas largamente en el dicho auto que originalmente con sus
recaudos se llebo a poder del dicho sefior tesorero. De los quales dichos ziento
y doze reales el dicho Pedro Martinez se dio por contento y pagado a toda
su boluntad por cuanto confeso auerlos recibido del dicho Francisco de Co-
llantes en el dicho nombre realmente y con efecto sobre que renuncio la eze-
cion de la pecunia y leyes de la prueua y paga como en ellas se contiene y
otorgo carta de pago en forma y lo firmo de su nombre. A quien doy fee que
conozco, siendo testigos Alonso Cansino y Sebastian Ruiz y Pedro de Celaya
vezinos [de] Sevilla.

[Firmado] Pedro Martinez ante mi Aluaro Gongalez
scribano

VIII

Zerteffico yo el visitador Gaspar de Bargas Machuca Palomares que Pedro
Martinez comisario del sefior Fernando de Porras llego a este puerto de San
Lucar de Barrameda con tres sagrarios en un barco ayer veinte y nueve
deste presente mes de jullio y en entregarlos en los dos nabios que ban a
Santo Domingo y tomar el registro de los dichos sagrarios se a ocupado el
dicho dia de ayer y oy todo el que son dos dias en este puerto y para que
dello conste de su pedimento di el presente que se fecho en San Lucar de
Barrameda a treinta dias del mes de jullio de mill y seiscientos y dos afios.

[Firmado] G[al]spar d[e] Vargas Machuca y Palomares

IX

En la ciudad de Sevilla en catorze dias del mes de agosto de mill y seis-
zientos y dos afios en presencia de mi Alvaro Gongalez scribano parecieron
presentes los contenidos en esta ... scritura y hizieron la declaracion siguiente
con juramento que para ello hizieron en forma:

Andres de Ocanpo y Juan de Oviedo maestros escultores y arquitetos dezi-
mos que nosotros fuimos nombrados por el sefior presidente y jueses de la
Contratasion desta siudad de Sevilla para ver y apreciar sinco sagrario que
Juan Martinez Montafies tiene hechos para las Indias los cuales estan hechos
en la forma sigiente y balen lo aqui declarado.

Primeramente vimos dos sagrarios pequefios de a dos colunas cada sagra-
rio con su caueca y remates todos dorados por de dentro y por de fuera con
sus herajes ansimismo dorados y vale cada uno con sus caxas toscas y estiua-
do y encordelado ciento y quinze ducados y anbos docientos y treinta ducados.

Y ansimismo vimos otros dos sagrarios mayores de a cuatro colunas cada
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sagrario y en las puertas unos Nifios Jesus de medio relieve todos dorados v
estofados y con sus cajas toscas y estiuados y encordelados por la orden de los
dichos balen cada sagrario ciento y beiute ducados y anbos doscientos qua-
renta ducados.

Tanbien vimos otros sagrarios grande con cuatro colunas y en los michos
dos figuras descultura y un Nifio Jesus en la puerta y con dos cuerpos sin la
cauegase y remales todo dorado y estofados con su caxa tosca y encordela-
do y estivado como los demas y bale docientos y sincuenta ducados que son
dos mil y selecientos y sincuenta reales que todos los sinco sagrarios que
anemos visto suman y montan sicte mil y novecientos y treinta reales v esto
vale en Dios y en nuesiras conciencias en justa y comun estimasion y halle-
mos auer cumplido con la escritura y condiciones conforme a buena obra
y ansi lo juramos a Dios y a la crus y lo firmamos de nuestre nonbre. Fecho
en quinze de junio de mil y seiscienlos y dos aiios.

| Firmado| Andres de Ocampo Ju® de Ouiedo

X

Pedro Martinez comisario del sefior factor Fernando de Porras digo que
en virtud de una comision suya que lleve desde esta cibdad al puerto de Bo-
nanza de la de San Lucar de Barrameda tres sagravios dorados que son los
que se avian de inbiar a la cibdad de Santo Domingo de la Isla Espaiiola
para los conventos de la orden de Santo Domingo los cuales entregue en el
dicho puerto conforme se me mando por la dicha comision de que tome
recaudos y ... en dos registros dellos y los entregue a Gabriel de ILeon official
del dicho sefior factor como parece por esta pelicion suya v en lo susodicho
me ocupe seis dias los dos en ir al dicho puerto y otros dos en el entrego y
tomar recaudos y otros des en bolver a esta ciudad y ansimismo pague a
Antonio Hernandes arraez de su barco un oire ducado por el flete de llevar
los dichos sagrarios como parece por esta carta de pago ante escribano y
demas de lo susodicho gaste ocho reales los seis en llevar los dichos tres
sagrevios desde las atarazanas del cargo del dicho sefior facior al rio y los
dos en enbarcarlos en los barcos.

A vuestra seiforia pido que su presidenite [?] mande se me pague el
salario de los dichos seis dias y asimismo los dichos cinquenta v dos reales
dei dicho flete y costas para ello.

XI

Fn la civdad de Sevilla a nueve dias del mes de ... agosto de mil[l] y
seiszientes y dos ailos visto por los sefiores presidente y jueces ofiziales de
su magesiad desta Casa de la Contratacion de lafs] Indias lo pedido per
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de Porras le dio en veinte de jullio deste para que liebase desia ciudad a:
puerto de Bonanza de la de San Lucar de Barrameda ... tres sagrarios puestos
en sus cajenes de m[a]dera tosca y en el dicho puerte los eatregase en las
naos maesires Lazar[c] de Arpide y Cristobal Sanchez que estaban en el
dicho puerto ... de partida para ir a la ciudad de Santo Domingo de la Isla
Espafiola para donde ileban los dichos sagrarios para los conventos de la
orden [de] Santo Demingo y en cumpvlimiento de la dicha orden el dicho
comisario llebe los dichcs tres sagrarios y los ertrego en ies diches naos
como se le mando, de cuyo entrego tomo recaudos y los entreg|o] a Graviel
de Leon oficial del dicho seficr fator como pareze por zertificacion firmadia]
de sz nomore que esia en la dicha orden en lo qual ¢! dicno comisario se
ocupo sei[s] dias los dos en la hida desta ciudad al dicho puerto y oiros dos
en el entrego como io zertifica el bisitador Gaspar de Bargas y los otros dos
en bolver a esta dicha ciudad = = proveyercn quel setior tescrero don Fran-
cisco Tellc d[e] Guzman de los maravedis de su cargo por guenta de la real
hazienda ques por la qulali se an keche los dichos sagrarics de y pague al
dicho Pedro Martivez cierto y d cze] reales los seserta reales dellos por
su saleric de lcs dichos seis dias a razion] de diez reales por cada unc v
quarenta y quatro reales por el flete de[l barjco en gue llebo los diches
sagrarios por otros tantos que por carta de pagl[o] ante Juan de Ontiberos
scrivano fecha en ires ceste presente mes pareze auer pagado a Antonlio]
Hernandez vor el dicko flete y los ocho reales restantes por los gastos que
hizo [en] llebar desde las atarazamas al rio y erbarcar les dichos segrarios
que son los dickos ziento y doze reales y el dicto seficr tesorero tome caria
de pago del dicho [co]misarie con la qual y este auto y los dichos reccudes
seran bien paga;dos] y sc les reciuiran en guenta y lo sefialarcn cruzado ...

el dicho Pedro Martinez comisario y la orden quel scfior fator Fernando
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ante mi Aluaro Gongalez
scribano

XII
En 27 de agosto de 1602 arios

Juan Martinez Montafes escultor y arquitetc digo que por wendado de
vuesetioria me fueron encargados cinco sagrarios para los conbentos de la
orden de Santo Domingo gue estan en la probincia de Santo Domingo de
las Indias ansi de maaera talla i esculttra como del derado i estofado cor-
forme al asiento y contrato que conmigo se hico por vuesefioria los cuales
tengo acabados y en toda perfecion ansi y como yo el dicho iengo chligacion.
Solo resta gue vuesefioria norbre quien los bea y declare si yo el dicho e
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cunplido porque se me libre lo que del precio en que se concertaron se me
resta debiendo. Pido y suplico a vuesefioria probea lo por mi pedido segun y
como mas conbenga.

[Firmado] Ju® Martinez Montafies

X111

Visto por los dichos sefiores presidente y jueces mandaron que Juan de
Obiedo y Andres de Ocanpo escultores y arquitetos vezinos desta dicha ciudad
bean los cinco sagrarios contenidos en esta peticion y el asiento que con el se
tomo para hazerlo y las condiziones del y con juramento declaren si estan
bien echos y acauados y conforme a las dichas condiciones y sobre su bondad
y calidad y balor y echura y fechas las dichas declaraciones se les bea su
sefioria y lo sefialaron.

ante mi Aluaro Gongalez
scribano

XIv

Receui yo Gabriel de Leon oficial del sefior fator don Francisco de Varte
los cinco sagrarios contenidos en la peticion de atras los quales por mandado
y a cuento de los sefiores presidente y juezes oficiales cargue en las naos
queste ano fueron a Santo Domingo los dos dellos en la nao nombrada Nuestra
Sefiora de los Reyes maestre Luis de Acosta y los dos en la nao maestre
Lacaro de Arpide y el otro restante en la nao nombrada San Francisco
maestre Cristoual Sanchez. Y para que al dicho Juan Martinez Montanes
se le pague su balor di esta en Se[villa] a siete de setiembre de mill y
seiscientos y dos afios.

[Firmado] Gabriel de Leon

XV

En la ciudad de Sevilla a doze dias del mes de setiembre de mill y seis-
zientos y dos afios visto por los sefiores presidente y jueces ofiziales de su
magestad desta Casa de la Contratacion de las Indias el asiento y conzierto
que en veinte y cinco dias del mes de setienbre del afio pasado de mill y
seiszientos y un afios se tomo con Juan Martinez Montanes escultor y ar-
quiteto vezino desta ciudad para que hiziese cinco sagrarios para cinco
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conbentos de la orden de Santo Domingo de la Isla Espafiola en cumplimiento
de dos cedulas de su magestat questan insertas en el dicho asiento por el
qual se le ofrezieron de dar y pagar por la hechura y fabrica dellos quinientos
ducados pagados por tercias partes cumpliendo el tenor del dicho asiento y
condiciones del y porquel dicho Juan Martinez Montanes tiene hechos y
acauados los dichos cinco sagrarios y sobre su bondad hechura calidad y
balor an declarado Andres de Ocampo y Juan de Obiedo maestros escultores
y arquitetos vezinos desta ciudad y con juramento que hizieron dizen y de-
claran que los dichos cinco sagrarios estan bien hechos y acauados y confor-
me a las condiciones del dicho asiento y que la hechura y dorado y moldura
y la demas obra dellos mereze y bale siete mill y novecientos y treinta
reales como se refiere en la dicha su declaracion y el dicho Juan Martinez
Montafies entrego los dichos sagrarios a Graviel de Leon oficial del sefior
fator puestos en sus cajones estibados y bien acondicionados y como se obligo
y el dicho Graviel de Leon los reciuio y registro los dos dellos en la mnao
nonbrada Nuestra Sefiora de los Reyes maestre Luis de Acosta y otros dos
en la nao maestre Lagaro de Arpide y el otro en la nao nonbrada Sant Fran-
cisco maestre Cristoual Sanchez donde se enbarcaron y llevaron a la dicha
isla de Santo Domingo como pareze por certificacion firmada del dicho Graviel
de Leon fecha en siete dias deste presente mes con lo qual se a cumplido
con lo que su magestat inbio a mandar por las dichas cedulas y el dicho Juan
Martinez Montafies con su asiento y con lo que por el se obligo atento lo
qual = = proveyeron que el sefior thesorero don Francisco de Guzman de los
maravedis de su cargo por quenta de la real acienda de y pague al dicho
Juan Martinez Montafies los dichos quinientos ducados que por el dicho
asiento se le ofrezieron por la hechura y balor de los dichos cinco sagrarios
o0 lo que dellos se le resta deuiendo y tome su carta de pago. Con la qual
y testimonio del dicho asiento y la dicha declaracion y este auto seran bien
pagados con los quales dichos recaudos en la contaduria desta casa se le
agan buenos al dicho sefior tesorero y se los reciban en datta y bajan de su
cargo y lo sefialaron.

ante mi Aluaro Gongalez
scribano

XVI
Carta de pago de 124,916 a cumplimiento a los 500 ducados
En la ciudad de Sevilla a treze dias del mes de setienbre de mill y seis-
zientos y dos afios en presencia de mi el escriuano y testigos otorgo Juan

Martinez Montanes maestro escultor y arquiteto vezino desta ciudad en la
collacion de la Madalena que auia receuido y recibio del sefior tesorero don
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Francisco Tello de Guzman y de Francisco de Collantes en su nonbre tre-
zientos y treinta y quatro ducados que balen ziento y beinte y quatro mill y
nobecientos y diez y seis maravedis los quales son de resto y cunplimiento
de quinientos ducados en reales que hubo de auer por el balor y echura de
cinco sagrarios que hizo para cinco conbentos de la orden de Santo Domingo
de la Isla Espafiola conforme al asiento y conzierto que con el se tomo por
los sefiores presidente y jueces oficiales de su magestad desta Casa de la
Contratacion de las Indias en beinte y cinco dias del mes de setienbre del
ano pasado de mill y seiszientos y uno ante mi el presente scribano en con-
formidad de dos zedulas de su magestad questan insertas en que mando que
de su real hazienda se diesen los dichos quinientos ducados para el dicho
efeto porque los otros ziento y sesenta y seis ducados restantes a cumpli-
miento de los dichos quinientos ducados se los dio y pago el dicho sefior
tesorero de que le dio carta de pago en el dicho dia veinte y cinco de
setienbre del dicho afio ante mi el dicho scrinano a que se refiere. De los
dichos trezientos y treinta y quatro ducados el dicho Juan Martinez Mon-
tafies se dio por contento y pagado a toda su boluntad por quanto confeso
auerlos receuido en r[eales de] contado del dicho Francisco de Collantes en
el dicho nonbre sobre que renuncio la ezecifon] de la pecunia y leyes de
la pecunia y leyes de la pruena y paga como en ellas se contiene y otorgo
carta de pago en bastante forma y lo firmo de su mnonbre. Al qual dicho
otorgante yo el presente scrinano doy fee que conozco, siendo testigos Alonso
Cansino y Albaro Gongalez scriuano de su magestad y Sebastian Ruiz ve-
zinos de Sevilla. Juan Martinez Montafies ante mi Mateo de Curita.

[Firmado] Mattheo de Curita

XVII

En la ciudad de Sevilla a tres dias del mes dagosto de mill y seiscientos
y dos afios ante mi el escribano y testigos aqui conthenidos parecio presente
Antonio Hernandez arracz de su barco vezino de Sevilla en la colacion de
Sancta Maria a quien doy fee que conozco y otorgo que a recibido y recibio
del sefior fator Hernando de Porras por mano de Graviel de Leon su official
mayor quarenta y quatro reales que valen mill y quatrocientos y noventa
y seis maravedis que son de le pagar por el flete de su barco por llevar en
el puestos desta ciudad dende Sevilla a Sant Lucar de Barrameda al puerto
de Bonanga tres sagrarios dorados en tres caxones grandes que por mandado
de los senores presidente y juezes officiales de su magestat de la Casa de la
Contratacion se levaron para cargar en las naos que van a la Isla Espafiola
de Santo Domingo y se cargaron los dos de los dichos caxones en la nao maes-
tre Lazaro de Arpide y el otro caxon en la nao de que es maestre Cristoual
Sanchez que anbas naos van a la dicha Isla de Santo Domingo segund costa
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por recados que dello ay. De los cuales dichos quarenta y quatro reales el
dicho Antonio Hernandez se dio por contento y pagado a su voluntad y otorgo
carta de pago en forma. De la qual paga yo el dicho scriuano doy fee que
se hizo en mi presencia y de los testigos aqui conthenidos y el dicho Antonio
Hernandez juro en forma de derecho que el dicho flete fue concertado en los
dichos quarenta y quatro reales y que en esta paga no ay fraude ni engafio
contra la real hazienda y no firmo porque dixo que no sabe escreuir y firmo
por el a su ruego uno de los testigos de la carta. Testigos que fueron presen-
tes a lo que dicho es Hernan Suarez Casaprina y Anton de Torres vezinos
de Sevilla. De lo qual doy fee a ruego del otorgante.

Fecho ante mi
Jhoan de Hontiu[er]os
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PINTURAS MURALES DE SANTO DOMINGO
Por A. Martinez del Romero (*)

Acabamos de recibir de la capital de la nueva provincia espaiiola el
siguiente articulo, que nos apresuramos a insertar.

El periddico titulado La Correspondencia, en su nimero de 6 de mayo
ultimo, hace una aclaracién sobre varias pinturas que se han descubierto en
esta ciudad de Santo Domingo, y dice lo siguiente:

«El sefior Molinero, vice-cnsul espafiol en Santo Domingo, ha hecho
tlimamente, en un salén de la armeria de esta ciudad, un curioso descu-
brimiento de pinturas murales al éleo, que representan a la Reina Isabel I en
el acto de conferir la investidura y el mando de la Isla Espaiiola a Diego
Colén. Estas pinturas, cubiertas hace un siglo por varias capas de cal, se
hallan en buen estado, y el sefior ‘Molinero se propone continuar en sus in-
teresantes investigaciones en este pais, tan abundante en recuerdos.»

Como esta noticia habra llamado la atencién de los artistas, y principal-
mente de los sefiores editores de El Museo Universal, creo conveniente decir
lo que hay en ella de verdadero.

El dia 6 de abril me hallaba en el Consulado espafiol en compafiia del
sefior Molinero, cuando se nos dijo que unos albaiiles que estaban abriendo
un hueco en una pared del salén de ayuntamiento, descubrian una pintura
debajo de la costra espesa de cal. Al momento nos dirigimos al sitio, y efec-
tivamente aparecian una mano con un cetro y varios ropajes. Principiamos
nosotros mismos a picar, o mejor dicho, a descortezar con mucho cuidado
las paredes, y consegui descubrir por mi parte un grupo de figuras casi de
doble tamafio que el natural, que representaba, no a Diego Colén, como
dice La Correspondencia, sino a Cristébal Colén, hincada una rodilla y en
actitud de ofrecer un globo terrdqueo al rey Fernando el Catélico, que estaba
sentado en un gran sitial o trono y debajo de un dosel. En uno de los adornos

(*) El Museo Universal, Madrid, No. 31, 4 agosto 1861.

El 11 de febrero de 1880 el Ayuntamiento de Santo Domingo reclamé a la Gobernacién
de la Provincia la devolucién del éleo de Colén, de que era duefio desde largos afios. Alli
existia, junto con el de Colén, uno del Brigadier Sinchez Ramirez, hecho hacia 1811, cuyo
paradero se desconoce, si no es el que conservamos en nuestra Biblioteca particular. (Co-
piador de oficios de Guerra y Marina, nim. 23, folio 121. Archivo General de la Nacibn.)
Es probable que el éleo de Colén aludido sea el que se conserva hoy en la Catedral de
Santo Domingo.
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pintados al lado de Coldn, se veia escrito en letras versales el conocido lema:

«A. Castilla y a Leén nuevo mundo dié Colén», y encima de la figura del
rey, una tarjeta que decia: FErRNANDO EL CATOLICO.

Desde luego se vié6 que la pintura estaba ejecutada al temple y a grandes
toques; que solo las cabezas y las manos tenian colorido y estaban pintadas,
especialmente las cabezas, con bastante cuidado, y que el color de los demas
era de una tinta oscura de pésimo gusto e incorreccién en el dibujo, y de
ornamentaciéon churrigueresca. Una sola ojeada bastd para demostrarnos que
aquellos no eran retratos verdaderos ni aun parecidos a los que se conocen de
dichos personajes.

Entretanto el sefior Molinero descubria en otra pared la figura del
Emperador Carlos V, pues asi lo decia una inscripcién colocada encima, pero
no porque se pareciese a los retratos que de él se conocen y existen en nues-
tros museos. La cabeza y las manos tenian solo colorido; el ropaje y la orna-
mentacién eran de la misma tinta y mal dibujo mencionado ya.

Continudbamos, pues, picando las paredes con sumo trabajo y cuidado,
cuando el vigia de la Torre del Homenaje hizo sefial de buque de guerra
espaiiol, y a poco dié fondo en la rada el vapor Blasco de Garay. A poco més
de media hora salté en tierra el batallén de Puerto Rico, y cra la primera
tropa nuestra que pisaba este pais, después que, por razones ajenas de este
lugar, dej6 de pertenecer a la Corona de Espaiia.

iNotable coincidencia! Mientras descubriamos la encalada figura de Coldn,
desembarcaban tropas espafiolas para tomar posesién por segunda vez, y en
nombre de Isabel II, de un territorio en que aquel ilustre italiano plantd la
primera vez el pendén de Castilla en nombre de Isabel I

Si dichas figuras y las que descubrimos después hubieran sido verdaderos
retratos de mérito, y tan antiguos como se ha supuesto, bastaba solo la coin-
cidencia referida para que se hubiera procurado su conservacién y restau-
racién. Seguimos durante tres dias la tarea hasta que pusimos de manifiesto
todo lo que habia en las paredes.

Este era el orden en que estaban las figuras, todas con las caras y manos
de colorido y con rétulos encima que contenian los nombres de los personajes
representados: '

Primero estaban Colén y Fernando el Catélico, como queda dicho. Debe
suponerse que a su lado izquierdo habria una figura de Isabel I; pero en
algin tiempo se abrié en aquel sitio una gran puerta y se volvié a tapiar, y
esto originaria la destruccién de aquélla. Seguia Felipe I (el Hermoso); y
como a su izquierda era en donde los albafiiles estaban abriendo un hueco
para un balcén, la figura estaba destruida y solo se veia encima el principio
de una inscripcién que decia Dofia Jvana, evidentemente, la llamada Juana
la Loca, esposa de Felipe I. Estaban después Carlos V, Felipe II, Felipe III,
Felipe IV y Carlos II. En seguida habia un retrato de mujer, y es de presu-
mir que fuese el de la segunda esposa de Carlos II, pues no se descubria
rétulo, y por tltimo se hallaba Felipe V.
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Reinando este monarca en 1724, ficil es decir qué antigiiedad podia
darse a la pintura del referido salén y cuén poca era la importancia artistica
de su descubrimiento. A no ser asi, como individuo de la Academia espaiiola
de arqueologia y su representante oficial en todos los puntos de América, me
hubiera dirigido a tan respetable corporacién para que hubiese pedido al Go-
bierno de S. M. la restauracién de dicha pintura, asi como acudiré a la auto-
ridad superior de esta isla, a fin de que no se enajenen las viejisimas paredes
o ruinas de una casa pequefia en donde se dijo la primera misa.

Parece que un francés ha copiado estas pinturas, las cuales aseguramos no
eran retratos vérdaderos; pero no serd extrafio que aparezcan de otra manera
en alguno de los periédicos ilustrados de Paris y con descripciones pomposas
a voluntad de los editores.

A esto se reduce todo el curioso descubrimiento de pinturas murales al
6leo de Santo Domingo.

En esta ciudad no solo no hay salén ninguno de armeria, como dice la
carta a que se refiere La Correspondencia, sino que ni aun hay armeros. El
salén cuyas paredes acaban de ser estucadas por operarios espafioles es una
pieza como de trece varas de largo por ocho o mas varas de ancho, de estilo
del siglo XVII, y debajo de todo él corre una faja que contiene la siguiente
composicién, en letra versal del referido siglo o acaso de los principios
del XVIII:

Los qve en aquestos estrados,
Jvntos regis y mandais,
Mirad bien lo que jvzgais,
Porque habéis de ser jvzgados:
Emplead vuestros cuidados
En gve se halle abastecida

La civdad, y sea cumplida
La medida, igual el peso;
Pues Dios os hizo para eso
Juezes de peso y medida (*).
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. (*) Esta inscripcién es copia de una existente desde época inmemorial en el antiguo
Cabildo de Toledo.
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RETABLOS

RETABLOS DOMINICANOS.—RETABLOS EN PIEDRA O YESO.—RETABLOS EN MADERA

En breve apunte, dice el Dr. Palm que la escultura en piedra, que en el
Siglo XVI habia dejado en Santo Domingo la obra mas pura del plateresco
americano, el friso de la fachada de la Catedral dominicana, y que habia
dotado a la Villa de «una serie conspicua de monumentos sepulcrales y de
retablos», no produjo luego obra de importancia, a excepcién de las del fugaz
momento de reanudacién neoplateresca en el Siglo XVIII, que incluye las
impresionantes yeserias que decoran la Capilla del Rosario de la Iglesia de
los Dominicos. Y afirma que no ha llegado hasta nosotros ninguno de los
cinco tabernéculos tallados y estofados por Montafiés y embarcados en 1601
con destino a la Isla, afirmacién digna de investigacién cuidadosa.

Agrega Palm que de fines del Siglo XVI se ha conservado una majestuosa
Virgen con el Nifio, de escuela sevillana, y, posiblemente, el Cristo, muy
restaurado, del retablo mayor de San Andrés; que de época posterior existen
algunas estatuas vestidas, de escaso valor artistico, «y aquella vigorosa obra
de arte popular que es el Cristo de Bayaguanas (*).

Nos atenemos, pues, en la materia, a los testimonios del docto autor de
Monumentos arquitecténicos de La Espaiiola, que se completan con las diver-
sas noticias de retablos dadas en Capitulos anteriores:

En cambio, Santo Domingo posee una serie preciosa de retablos que llenan
la laguna entre las actividades arquitecténicas de la segunda mitad del si-
glo XVI y las de la segunda mitad del XVIII; y son los tinicos monurmentos
de arte de la Espariola que acusan—si bien muy sobriamente—las corrientes
barrocas. Estilisticamente distan mucho del fastuoso Barroco de Tierra Firme.

(*) E. W. Palm, Arte colonial en Santo Domingo. Siglos XVI-XVIII, Exposi-
cibn. S. D., 1950. (Publicaciones de la Universidad de Santo Domingo, Serie VIII,
Vol. LXXVL)

La Revolucién del 24 de abril de 1965 y nuestra salida para Espafia en calidad de
Embajador nos impidieron volver a examinar detenidamente los retablos resefiados por Palm,
asi como otras obras de arte atesoradas en nuestras Iglesias coloniales. Este Capitulo, particu-
larmente, atin més que los otros, deberd ser revisado por los doctos en la materia. Nuestra
aportacién, ya lo hemos dicho, se limita sencillamente a lo histérico. A las informaciones
de Palm es indispensable agregar las descripciones de altares de las Iglesias dominicanas,
a veces bien prolijas, que nos dejé Alcocer en su Relacién de 1650, Véase en nuestra obra
Relaciones histéricas de Santo Domingo. Vol. 1, S. D., 1942,
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La serie de los retablos del siglo XVIII, teniendo todas las caracteristicas de
un desarrollo constante, acusa los rasgos de una escuela local.

El aire de las postrimerias del Renacimiento esté representado por el reta-
blo del segundo cuarto del siglo XVII (N2 V), hermano de una serie de
altares americanos como, p. e., el famoso de San Francisco, en Bogots. Las
distintas manifestaciones de un Barroco que siempre se mantiene dentro
de las reglas de un estricto «planismo», empiezan con los dos magnificos alta-
res mayores de la Catedral y de San Andrés, ambos del tltimo cuarto del
diecisiete (Nos. VI y VII) y posiblemente obras del mismo taller; e incluye
la atrevida composicién del altar mayor de Nra. Sefiora de la Altagracia de
Higiiey, de principios del XVII (N2 IX), y aquel altar mayor de la Merced,
de 1734 (N.2 XVIII), que con sus chapas de plata refleja el arte mestizo del
altiplano peruano y la decoracion de columnas en el gusto del Bajo Renaci-
rmiento, como la ostenta el Convento de la Merced en Mézico, del mismo siglo.
El gracioso retablo rococé de la Iglesia de los Dominicos (N.2 XXII) y el del
Pacientisimo Jesis, de Santa Bdrbara (N.2 XXV ) cierran el desarrollo de los
retablos dominicanos que habia persistido durante casi dos siglos.

El primer tercio del siglo XIX agrega la serie de pilpitos (Nos. XXVI-
XXVIII) concebidos en un espiritu popular que sale de la tradicién espariola.
Son obra de un tallista del periodo haitiano. :

A la misma época pertenece el retablo del Santuario de Bayaguana, que
en cuanto a su estilo, continia en el siglo XIX el tipo introducido por el
retablo mayor de la antigua Iglesia de los Dominicos (N.26 XXIV).

Los retablos resefiados por Palm son los siguientes, los euatro primeros
en piedra o yeso y los demdas en madera:

1) ANTIGUA IGLESIA DEL CONVENTO DOMINICANO. CAPILLA
DE SOLANO. MEDIADOS DEL SIGLO XVI.

Repintado. Concluidos los trabajos de construccion de la iglesia en el
quinto decenio del siglo XVI, este retablo, conjuntamente con el (hoy se-
midestruido) de la primera capilla de la nave Norte, pertenece a las mani-
festaciones tempranas del plateresco en Santo Domingo.

I1) ANTIGUA ICLESIA DEL. CONVENTO DOMINICANO. CRUCERO,
LADO DE LA EPISTOLA. MEDIADOS DEL SIGLO XVI.

Repintado. Decoraciones platerescas. A ambos lados, cintas con frutas
colgadas; en las impostas, sendos guerreros; en el friso, zarcillos con un
bucrdneo al centro; en el intradés del arco, rosas.



Proyecto de Digitalizaciéon
Academia Dominicana de la Historia

ESPANA Y LOS COMIENZOS DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA EN AMERICA 177

IlI) ANTIGUA IGLESIA DEL CONVENTO DOMINICANO. CRUCERQO,
LADO DEL EVANGELIO. MEDIADOS DEL SIGLO XVI.

Retablo y colaterales (hoy transformados en ventanas). Bustos y grutes-
cos; rosas en el intradds de los altares colaterales. En mal estado de conser-
vacién.
 Las mismas yeserias se usaron en la tumba del Obispo Rodrigo de Basti-
das, en la Catedral (alrededor de 1540).

IV) CATEDRAL, CAPILLA DE SANTA ANA. MEDIADOS DEL SI-
GLO XVI.

Marco del antiguo altar de Santa Ana (removido durante las reformas
de este siglo).

V) CATEDRAL, NAVE NORTE, CABECERA. PRIMERA MITAD DEL
SIGLO XVII.

Retablo de tres calles. Dorado al fuego. Recompuesto. Probablemente hecho
en Santo Domingo.

La parte inferior de las columnas estd decorada por estrias torcidas. En
las cornisas, motivos florales. En los zocalos, elementos fantdsticos metamor-

Al parecer, debido a la munificencia real, para resarcir los daios de 1586.

Si son correctas las indicaciones de Alcocer, los trabajos, para los cuales
se pidié el dinero en 1601, se ultimaron en tiempos del Arzobispo Fray Fa-
cundo de Torres (1632-40). Unico ejemplo conservado en Santo Domingo de
un retablo de las postrimerias del Renacimiento.

Estilisticamente, puede compararse con el altar mayor de San Francisco
en Bogotd, de principios del segundo cuarto del siglo XVII.

El retablo (hoy muy deteriorado), a fines del siglo pasado volvié a servir
de altar mayor. En viejas fotografias pueden observarse, en las distintas ca-
lles, unos tableros (no conservados). Parece que se trata de yeserias sobre
madera, procedimiento de origen gético no sin paralelas en los retablos ame-
ricanos de la época.

VI) CATEDRAL, ALTAR MAYOR. 1684.

Policromado y dorado al fuego. Probablemente de fdbrica local.

Columnas saloménicas colosales, coronadas por chapiteles en forma de obe-
lisco. El retablo estd rematado por un peinetén.

Se debe a la munificencia del Alcalde Don Rodrigo Pimentel. Primer
ejemplo del estilo barroco en Santo Domingo.
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VII) SAN ANDRES, ALTAR MAYOR. ULTIMO CUARTO DEL SI-
GLO XVII.

Estofado. Replatado recientemente. Posiblemente del mismo talle que V1.

Centro rehundido en forma de cruz. A ambos lados de la cruz, figuras
coronadas orientalizantes, de cuyos troncos nacen vigorosos tallos de acanto.
El retablo estd rematado por volutas formadas por acantos.

El Cristo, muy restaurado, puede ser el que a fines del siglo XVI se
veneré en Santo Domingo, ¥y que em 1650 tuvo otro retablo, descrito por
Alcocer.

VIII) «El Santo Christo de San Andrés llamado asi porque estd en el Hospi-
tal desta advocacién de San Andrés..» (E. R. D., Relaciones..., Vol. L
p. 216 vy 252.)

IX) SANTUARIO DE NRA. SRA. DE ALTAGRACIA, HIGUEY, ALTAR
MAYOR. PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII.

Caoba. Sin pintar. A ambos lados y encima del centro, hojas gigantescas
de acanto. En 1708 se restauré el cuadro de la Virgen. En los primeros dece-
nios del siglo XVIII la iglesia sufre reformas importantes. Deben ser estos
los arios a los cuales pertenece el retablo. La pieza introduce un barroquismo
que no tiene solucidn de continuidad en los retablos conservados en el pais.
(Pero véase N.* XV.)

X) REGINA ANGELORUM, ALTAR MAYOR. ALREDEDOR DE 1722.

Estofado. Repintado y restaurado. De dos cuerpos; dos hornacinas late-
rales.

La conclusién de los trabajos de la iglesia, en 1722, indica, con probabi-
lidad, la fecha del retablo. Las columnas saloménicas con pdmpanvs. de an-
tiguo simbolismo cristiano, alcanzan una difusién extraordinaria en el Barroco
americano. Resabios platerescos en la base del segundo cuerpo. Un crucifijo.
en el nicho del segundo cuerpo. Ia falta de definir la relacién entre el dtica
del primero y la base del segundo cuerpo le prestan a este retablo un aspecto
fuertemente provinciano.

XI) CATEDRAL, RETABLO DE LA DOLOROSA. PRIMER TERCI() DEL
SIGLO XVIII.

Estofado. Er: la parte superior, cuarterones con veneras, Coetinco de
N2 X, si bien de un gusto ligeramente mus seiscentista. En la cresteria. estd
colocada una tela que le presta aspecto de segundo cuerpo (Cf Nos. XVIIL.
XXI y XXV.)
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XII) ANTIGUA IGLESIA DEL CONVENTO. CAPILLA DEL ROSARIO.
PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVIII.

Estofado. Repintado. El retablo deberd ser asociado a las transformaciones
de la capilla, que llegaron a su fin antes de 1758. Lo mismo que N2 X os-
tenta algunos motivos platerescos, familiares en el arte del siglo XVIII en la
Espariola y en otros paises de la Cuenca del Caribe. El remate introduce un
motivo (que ya se prepara en N2 X) y que juega un papel zmportanxe en
los retablos del siglo XVIII en Santo Domingo.

XIllI) DETALLE DE XII. SAN ANTONIO CON EL NINO JESUS.

XIV) REGINA ANGELORUM, NAVE, LADO DEL EVANGELIO. AL-
REDEDOR DE 1722.

Estofado y repintado. Variacién del tipo N.* 1l. El blasén mercedario es
moderno. :

XV) CATEDRAL, CAPILLA DEL SACRAMENTO. 1729.

Caoba al natural. Restaurado. Originalmente pintado y estofado. El retablo
estd fechado por el frontal. El juego barroco de grandes hojas de acanto rodea
la cruz rehundida con el crucifijo de marfil.

XVI) ANTIGUA IGLESIA DEL CONVENTO DOMINICANO, CRUCE-
RO, LADO DE LA EPISTOLA. PROBABLEMENTE PRIMER
CUARTO DEL SIGLO XVIII.

Estofado. Repintado. El arco polilobulado le comunica al remate fami-
liar un particular desasosiego (véase también N.° XI).

XVII) IGLESIA DEL CARMEN, ALTAR MAYOR. SEGUNDO TERCIO
DEL SIGIO XVIII.

Caoba sin pintar. Restaurado. Los trabajos de ampliacion de la Iglesia
llegaron a su fin en 1729. En 1756 se ejecutaron reparaciones. El retablo se
sitiua en este lapso.

En la cresteria, tela: Jesis en Gethsemani,

XVIIl) MERCED, ALTAR MAYOR. ALREDEDOR DE 1734,

Dos cuerpos; en el cuerpo inferior, tres calles. Las partes de madera cu-
biertas por chapas de plata.

El retublo forma parte de los trabajos de embellecimiento que se ejecu-
taron en la Iglesic desde fines del siglo XVII v que terminaron con la nueva
consagracién en 1734,
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La decoracién singular recuerda tardias manifestaciones de un gusto re-
nacentista, tal como lo ostentan las columnas del claustro de la Merced en
Mézico, y las del estilo mestizo del alto Pert.

XIX) CATEDRAL, CAPILLA DE SAN PEDRO. PRIMER CUARTO DEL
SIGLO XVIII.

Estofado. Repintado. A ambos lados del retablo, el retablero agregé sendos

apoyos en forma de contrafuertes que dan un aspecto muy provinciano a esta
pieza. En la cresteria, tela: Dolorosa.

Donacién del Dean de la Catedral, Lorenzo Solano Garavito.

XX) ANTIGUA IGLESIA DEL CONVENTO DOMINICANO, CRUCERO,
LADO DEL EVANGELIO. SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII.

Caoba sin pintar. De inspiracion francesa.

XXI) SANTA BARBARA, ALTAR MAYOR. SEGUNDO TERCIO DEL
SIGLO XVIII.

Estofado. Repintado. De dos cuerpos. El altar central flanqueado por dos
hornacinas. En el segundo cuerpo, tela: Anunciacién.

El retablo deberd ser asociado, probablemente, a las restauraciones lleva-
das a cabo después del terremoto de 1751. Los ornamentos asimétricos del
pie caracterizan la transicion al rococé.

XXII) ANTIGUA IGLESIA DEL CONVENTO DOMINICANO, CRUCE-
RO, LADO DEL EVANGELIO. SEGUNDO TERCIO DEL SI-
GLO XVIII.

Dorado al fuego y pintado. Delicioso retablo rococd, excepcional en Santo
Domingo. El centro y las columnas delicadamente pintados de sartas de rosas,
que sustituyen los pampanos de la época barroca. Elementos asimétricos en
color azul. En la cresteria, tela: un martir

XXIIl) CATEDRAL, NAVE SUR, CABECERA. 1778.

Estofado. El remate transformado en segundo cuerpo (al igual que en los
Nos. XVII, XXI y XV ).

Coronacién de la Virgen de la Antigua. En el cuerpo superior, Dios Padre
y el Hijo. Las figuras de los donadores, inspirados en las de N2 A [La An-
tigua, Catedral, nave Norte], si bien vestidas a la manera del siglo XVIII,
estan identificadas, por la inscripcién coetdnea, como Fernando V y la Reina
Isabel.
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XXIV) ANTIGUA IGLESIA DEL CONVENTO DOMINICANO, ALTAR
MAYOR. MEDIADOS DEL SIGLO XVIII.

Repintado. Las hornacinas que suelen flanquear el altar mayor sustituidas
por dos medallones que cuelgan de cintas en gusto rococd.

El retablo deberd ser conectudo posiblemente con las reformas ejecutadas
en la iglesia en 1746. Combina el academismo de sus columnas con los re-
sabios de barroco del segundo cuerpo. Los medallones, de gusto rococé, coin-
ciden con la decoracién del presbiterio. A la izquicrda, Santa Catalina Martir,
segun el tipo creado por Barocci; a la derecha, la Magdalena. En el segundo
cuerpo, estatua de Santo Domingo, acompanado por el perro blanco y negro,
simbolo de la orden. Encima del retablo, blasén, levantado por dos dguilas.

El tipo del altar (desarrollado de N.* XVIII) contintia en el siglo XIX,
cuando a fines del primer tercio se emplea en el Santuario de Bayaguana, en
el retablo del Cristo Milagroso.

XXV) SANTA BARBARA, CAPILLA DEL PACIENTISIMO JESUS. SE-
GUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII.

Pintado y estofado. Las columnas se destacan en alto relieve sobre las
hojas del retablo En los medallones, San Joaquin, Santa Ana y el Bautismo.



ERRATA

En la pagina 100, linea 13, donde dice Arzobispo Valera, léasc
ARZOBISPO PORTES.
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N. 8. de La Antigua, c. 1500. Catedral de Santo Domingo.

N. S. de La Antigua, ¢. 1520, Catedral de Santo Domingo,

N. 8. de La Antigua, c. 1500, Catedral de La Vega.

La Piedad. Catedral de La Vega.

N. 8. de la Altagracia, ¢. 1506. Higuey.

N. 8. de la Altagracia. De foto de Abelardo.

Sepulcro de Geraldini. Catedral de Samto Domingo.

Sepulcro de Bastidas. Catedral de Santo Domingo.

Virgen de La Paz. Catedral de Santo Domingo.

Santa Ana. Catedral de Santo Domingo,

San Pedro y San Pablo. Catedral de Santo Domingo.

Jesiis, Catedral de Santo Domingo.

Jesiis. Catedral de Santo Domingo.

Convento Dominico. Altar Mayor,

Convento Dominico. Retablo de Las Mercedes.

Santo Tomés de Aquino, Convento Dominico.

Iglesia de Las Mercedes. Altar Mayor,

Santa Isabel Reina, Iglesia de Las Mexcedes,

N. S. de Guadalupe. Iglesia de Las Mercedes,

Inmaculada Concepcién. Iglesia de Las Mercedes.

La Sagrada Familia. Iglesia de Las Mercedes.
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Aparicién de Las Mercedes. Santo Cerro, 1495. Dibujo en Herrera, Décadas, edicién
de 1730.

La Fe (en caoba). Catedral de La Vega.

San Sebastidn (restaurado). Iglesia de San Antonio, La Vega.
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Ayala, Interian de, 116.
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Ballesteros Gaibrois, Manuel, 76.
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Barrera, Juan de, 122.
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Barroco, 175.

Barron y Carrillo, N., 35.



Proyecto de Digitalizacién

N J
]
‘=
o
1]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

fNDICE DE NOMBRES Y DE MATERIAS 187

Barros, Bernardo G., 49.

Bastidas, Adelantado, 37, 87.

Bastidas, Obispo, 87, 96, 112, 142, 143,
145, 148,

Batalla de La Vega Real, 64.

Bautismo del Sefior, 93, 95, 181.

Bayaguana, 102, 125, 128, 131, 176,

Bayard, Emilio, 77,

Belén, Virgen de, 37.

Bellino, Gian, 77.

Benalcazar, 73.

Bendicién, La, 93.

Berlin, Heinrich, 116,

Bermejo, 91.
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Berwick y de Alba, Duquesa, 19, 20, 112.
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Blaney, H. R., 73.
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Bobadilla del Camino, 41.

Bofil y Ferro, Jaime, 116.

Bogota, 8, 15, 33, 35, 46, 48, 55, 56, 92,
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Boil, Padre, 21, 151,
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Bolivar, 150.

Bolivia, 15, 48, 140.
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Boston, 34, 73.

Boulton, Alfredo, 12, 13, 22, 33, 41, 43,
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Bourdelle, 150.

Bourdichon, Jean, 132.
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Boyer, 152.

Boyrie Moya, Emile de, 27.
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Brasil, 25, 35, 4649, 114,

Brenes Ruis, Dr. José, 107,
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Brito, Luis, 45.

Brito, Manuel de, 45.

Brito Gutiérrez, Antonio, 44,

Bruselas, 77.

Buckhardt, 13, 122.

Buen Pastor, 99.

Buen Aire, Virgen del, 50.

Buenos Aires, 30, 34, 38, 42, 47, 50, 56,
83, 92, 116, 137, 150,

Bueso, Isabel de, 46.

Buitrago, Francisco, 42.

Buonarotti, Miguel Angel, 19, 33, 75,
78, 83.

Burgos, 21, 82.

Buschiazzo, Mario, 82, 84.
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Caballero, Andrés, 37, 38.
Caballero, Diego, 122, 135,
Caballero y Géngora, Antonio, 33.
Cabo Haitiane, 66.

Cabrera, Miguel, 58.

Céadiz, 31, 41.

Cédiz, Beato Diego José de, 109.
Cahier, Ch., 102.

Calcagno, Leén, 43,

Calderén, Pedro, 42, 44, 137.
Calderén, Telesforo R., 133.
Caleta, La, 27.

California, 52.

Céliz de la Pasién, 141.

Callejo, Alonso, 42.

Camaguey, 103.

Camarasa, Pablo, 126.

Camerino, 47.

Camoens, 20, 52.

Camén Aznar, José, 96.
Campaiia, Pedro, 122.
Campeche, José, 49,

Campo, Juan, 46.

Campos, Diego de, 51,

Cami, Rio, 68.

Canadi, 35.

Canales, Fr, Fernando, 109, 136, 149.
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Candelaria, 145.

Cano, Alonso, 33, 51, 148.

Cansino, Alonso, 160, 161-169.

Cantemos al Sefior, 88.

Caiio Hondo, 25.

Capeller, Pedro, 44, 99.

Capilla de San Pedro, 180.

Capilla de Santa Ana, 177.

Capilla del Rosario, 179.

Capilla del Sacramento, 179.

Capilla de Solano, 176.

Cappa, Mariano, 89.

Capuchinos, Padres, 110.

Caracas, 32, 65, 100, 103, 119, 133, 137,
150.

CARACTERISTICAS DE LA EVOLU-
CION DE LA PINTURA EN CUBA.
por G. Pérez Cisneros, 49.

CARACTERISTIQUES DES SAINTS
L’ART POPULAIRE.., por Ch. Ca-
hier, 102,

Carbonell, Pedro, 150.

Carducho, Vicente, 20.

Caridad, N. S. de la, 22.

Carlos II, 172.

Carlos III, 151.

Carlos V, 15, 32, 65, 81, 90, 138, 172.

Carlos, Padre, 48.

Carmona, Sevilla, 92.

Cartagena de Indias, 31, 58.

Cartagena, Espafia, 126.

Carvajal y Rivera, Arzobispo, 109.

Carrara, 150.

Carrefio de Miranda, 33, 51.

Carrillo, 51.

Carrillo, Isabel, 37.

Carrillo y Gariel, Abelardo, 45.

Casa de Alba, 8.

Casa del Cordén, 82.

Casa de los Cinco Medallones, 136.

Casa de la Contratacién, 31, 49, 50, 155.

Casa de Diego Colén, 57, 86, 112, 135.

Casa de Garay, 136.

Casa de Jesuitas, 97, 100.

Casa de la Moneda, 148.

Casas, Bartolomé de las, 15, 20, 26, 68,
72, 98, 111, 151.

Casas de piedra, 135.

Casas Reales, 44.

Cascales Muiioz, 44.

Caspicara, 48, 56.

Castellanos, Juan de, 6, 81, 122,

Castilla, 39, 68.

Castilla del Oro, 30,

Castro Seoane, José, 30, 73.

CATALOGO ARQUEOLOGICO Y ARTIS-
TICO DE LA PROVINCIA DFE SE-
VILLA, 92.

CATALOGO DE LOS CUADROS Y ES
TATUAS QUE EXISTEN ACTUAL-
MENTE EN EL MUSEO PROVINCIAL
DE SEVILLA, 51.

CATALOGO DE LOS FONDOS AMERI-
CANOS DEL ARCHIVO DE PROTO
COLOS DE SEVILLA, 34, 51.

CATALOGO ESPECIAL DE LA REPII-
BLICA DOMINICANA, 70,

CATHOLICO REFORMADO, por Guiller-
mo Perquino, 26.

Catedral de La Vega, 68.

Catedral de Santo Domingo, 6, 9, 11, 36,
44, 45, 68, 81, 95, 102, 109, 112, 123,
135, 171, 175, 177.

CATEDRAL METROPOLITANA.., por
J. J. Pérez Leyba, 95.

Cavernas de Cafio Hondo, 25.

Cazalla de la Sierra, 126.

Cean Bermnidez, J. A., 44, 49, 50, 51, 56,
84, 85.

Celaya, Pedro de, 163-169.

Cemis, 26,

Cena, Santa, 93.

Centro América, 57.

Cepedas y Ahumadas, 33.

Ceramica, 26.

Cerezo, Mateo, 33,

Cervantes, 15.

Cervera, 58.

Céspedes, Pablo de, 33.

Cibao, 101.

Cid, Carlos, 25.

Cid, Enrique del, 46

Cifuentes, 11.

Cinco Medallones, Casa de los, 148.

Circuncisién, 36.

Cirio Pascual, 99,
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Cisneros, Cardenal, 151.

Cobo, Bernabé, 140.

Goello, Claudio, 51.

Cojar de Valverde, Francisco, 42.

Columbia, 15, 35, 48, 56, 124, 126, 137.

Colén, Bartolomé, 20, 23, 61, 62, 111, 152.

Colén, Cristébal, 8, 11, 14, 17, 19-24, 37,
58, 61, 66-68, 70, 72, 75, 82, 86-88, 90,
92, 93, 95, 96, 102, 104, 112, 135, 150,
151, 171,

Colén, Diego, 6, 19, 29, 66, 72, 82, 83,

86, 171.

COLON EN LA ESPAROLA, por E. Ro-
driguez Demorizi, 150.

COLONIAL ARCHITECTURE AND
SCULPUTURE IN PERU, por Wethey,
137.

COLONIZADORES DEL ANTIGUO
REINO DE GUATEMALA, por Enri-
que del Cid, 46.

Colson, Jaime, 114.

Colvino, Juan, 26.

Collantes, Francisco, 162-169.

Collantes de Teran, 92.

Comendador, Cacique, 23.

Comercio de arte, 29.

Compaiiia de Jesis, 116, 123, 127.

Concepcién, N. S. de la, 44, 49, 69, 93-95,

99, 102, 119, 137, 145, 146.

Concepcién, Monasterio, 140.

Concepcién, Santa Barbara de la (La
Vega), 66.

CONCILIO DOMINICANO DE 1622, 118.

Concilio mexicano, 116, 118, 119,

Concilio de Nicea, 116.

Concilio de Trento, 115, 116.

Concha, Andrés de la, 48.

Conde y Oquendo, F. X., 45, 126.

CONGRESO LITERARIO HISPANO-
AMERICANO, 122,

CONQUISTA ESPIRITUAL.. DEL PA-
RAGUAY, por A. Ruiz de Montoya, 127.

Consejo de Indias, 155.

CONSERVEMOS LO NUESTRO, por Da-
rio Suro, 72.

Consolacién, Virgen de la, 51.

Contin Aybar, P. R, 111,

Contreras, Juan de, 137.

Contreras, Rafael, 43, 44

CONTRIBUCION A LA HISTORIA DEL
ARTE EN EL ECUADOR, por J. G. Na-
varro, 28, 48, 51.

Conventos, 103.

Convento Dominico, 97, 130, 149, 175, 179,
181,

Convento de la Merced, S. D., 103, 129,

Convento de la Merced, Habana, 64.

Convento de las Mercedes, Azua, 102.

Convento mercedario, Santiago, 102,

Convento de San Francisco, S. D., 97, 99,
130.

Convento de San Francisco, Quito, 38,

COPIAS DE LA VIRGEN DE LA AN-
TIGUA EN VALLADOLID, por Mar.
tin Gonzalez, 92.

Corazén de Maria, 101.

Corcordn Gallery of Art, 35.

Cordier, Henri Charles, 150.

Cérdoba, Ciudad, 32.

Cérdoba, Fray Pedro de, 29, 30, 50, 7:,
98, 130, 136, 151.

Cordén franciscano, 136.

Corella, Fr. Jerénimo, 46.

Coro, Venezuela, 43.

Coronacién, 98,

CORONACION DE NUESTRA SENORA
DE LA ALTA GRACIA.., 131.

Corpus, Virgen del, 146.

Cortés, Hernén, 5, 11, 12, 15, 23, 45, 57,
61, 82, 92, 125, 151.

Correa, Jorge E., 14.

Correa, Juan, 48.

Cosa, Juan de la, 41.

Cosar o Cojar, Tomaés, 42, 43.

COSAS ANEJAS, por C. N. Penson, 147

Cotuy, 25, 136.

Courbet, 152.

Couto, José Bernmardo, 11, 45.

Crespo, Juan de la Cruz (Crespillo), 47.

Cristo, 15, 36, 48, 51, 63, 94, 107, 109,
115, 130, 131, 178.

Cristo de Bayaguana, 125, 128, 175, 181

Cristo de la Conquista, 46.

Cristo Crucificado, 83, 93, 98, 111, 130, 146

Cristos, Coro de, 43.

Cristo de Maracaibo, 61, 72, 126.
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Cristo de Ponce, 126.

Cristo de San Andrés, 129,
Cristo de Sopo, 126.

CRISTOBAL COION, por A. Humboeldt, 20
Crucifijos, 30, 69, 102, 106, 140.
Crucilixién, 39,

Cruz de La Vega, 68, 128
Cruz de Limanche, Chile, 125,
Cruz, Santa, 130.

Cruz, Santa (Santo Cerro), 63.
Cruz del Sanmto Cerro, 127.
Cuahtemoce, 150,

Cuantitlan, 36.

Cuba, 22.24, 4952, 61,

CUBA CONTEMPORANEA, 62
Cubagua, 122.

Cuernavaca, 57, 82.

Cumand, 31.

Curtis, W, E., 26, 70.

Curco, El, 48, 57.

CH

Chacén, Francisco, 45.

Charcas, 48.

Chasseriau. Teodoro, 14, 45, 152.
Chicago, 26, 69, 70.

Chile, 17, 53, 57, 65, 125, 135, 140.
CIHILEAN CONTEMPORARY ART.... 135
Chulli, Manuel, 48.

Chiquinnuira, N, S. de, 70, 98, 125. 126
Chiquitos, 47,

Chiriboga, Pacifico, 32.

D

Darién, El, 02.

Dario, Bubén, 45.

Dati, Giulano, 24.

DATOS RIELACIONADOS COXN LAS
ARTES PLASTICAS... por J. Torre
Roevello, 42.

David. 39, 52.

Davila, Alonso, 42.

Dawvila Padilla, Arzobispo, 45.

Diivila, Familia, 32.

Debrans, I. V. L., 38.

DECADAS, de Herrera, 22, 23, 26

DECADAS ., de
23, 92

Dehoux, Dr. I. B,, 67.

DE LA IMAGINERIA QUITENA, por
A. Jaén Morente, 57.

DE LA VIDA DEL GRECO, pur F. de
B. San Bomdn, 51.

DEL RESPETO A LAS SAGRADAS
IMAGENES, por L. P. B, 11b.

DELEYTAR APROVECHANDO, pm Tir-
so de Molina, 106.

Delgado Mercado, Osirs, 37.

Denis, Maurice, 116.

Darecho Canénico, 115

Desangles, Luis, 9+

Descendimiento, El, 50, 93, 111.

DESCRIPCION ARTISTICA DE LA CA-
TEDRAL DE SEVILLA, por J. A. Cean
Bermiidez, 85.

Deschamps, Enrique, 94

Desnudo, 115.

Despradel Batista, Dr. G., 67, 69.

Dessalines, 101.

DESTRUCCION DE LAS INDIAS, por
el P. Las Casas, 26.

DESTRUCCION DE LA HERALDICA
DOMINICANA, por E Rodrigucz De
morizi, 136.

DESTRUCCION DE OBRAS DE ARTE
EN BOGOTA, por Guillermo ITernin-
dez de Alba, 33,

DIALOGO SOBRE LA HISTORIA DE
LA PINTURA EN MEXICO, por J
B. Couto, 45.

Diaz, Jos¢ M., 48, 51.

Diaz, V. M., 58, 137.

Diaz del Castillo, Bernal, 47,

Diaz de Navarrete, Antonio, 155, 157-169

DICCIONARIO, por A. de Nebrija, 25.

DICCIONARIO HISTORICO DE LOS
MAS ILUSTRES PROFISORES DE
LAS BELLAS ARTES EN ESPANA,
por Cean Beimudez, 44,

Diego, Juan, 126.

DILUCIDACIONES HISTORICAS, bpor
Fr. C. de Utrera, 83.

Dionisos, Teatro de, 152.

Dios, 17.

Martir de Angleria,
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DISCURSO HISTORICO DE LA SANTA
Y REAL CAPILLA, por J. Maldonado
de Saavedra, 92.

DISERTACION HISTORICA SOBRE LA
APARICION DE LA TMAGEN DE
MARIA SANTISIMA DE GUADALU-
PE, por F. X. Conde y Oquendo, 45

Divina Pastora, 55, 108, 110.

Divino Rostro, 131.

DOCUMENTOS PARA LA HISTORIA
DEL ARTE EN ANDALUCIA, 41,
42, 92,

DOCUMENTOS PARA LA HISTORIA
COI.ONIAI. DE SANTO DOMINGO,
por E. Rodriguez Demorizi, 40. 45, 99.

DOCUMENTOS PARA LA VIDA PU-
BLICA DEL LIBERTADOR, por Blan-
co y Aspuria, 100.

Dolores (Dolorosa), Virgen de los, 57, 70.
94. 95, 98, 102, 110, 131, 149, 178

Dominguez, Magdalena, 42.

DON FRANCISCO DE GOYA Y NUES-
TRA ACADEMIA DE SAN ALEJAN-
DRO, por Mariano Miguel, 52.

Dorvo Soulastre, 123.

DOS ESTUDIOS MEXICANOS, por
Heinrich Berlin. 116.

Dos Leones, Capilla de los, 144

DOS MENAS EN MEXICO, ESCULTU-
RAS SEVILLANAS EN AMERICA,
por Angulo Iiiguez, 140.

DOS SANTUARIOS DOMINICANOS,
por E. W. Palm, 1928.

DOS TRATADOS..., por C. de Valera, 26.

Drake. Sir Francis 7. 42, 81. 85-87, 89.
112, 141, 152

Duarte, Francisco, 158.

Duarte, Juan P., 150.

Duccio, Agostino di, 142,

Duque Gomez, Luis. 56.

Durero, 55.

Ecce Homo, 146.

Ecuador, 27, 28. 38, 48, 51. 138

ECUADOR: MONUMENTOS HISTORI-
COS...,, por Fr. J. M. Vargas, 129.

Echave Ibia, Baltasar, 48,

Echave Orio (El Viejo), 39, 48, 111,

Egipto, 127.

Ehsardt, Profesor, 70.

EL APOSTOLADO ZURBARANESCO DE
SANTO DOMINGO, DE GUATEMA-
LA, por D). Angulo Thiguez. 56.

EL ARTE COLONIAL EN AMERICA.
por Jorge E. Correa, 14.

EL ARTE DE LA IMAGINERIA EN EL
RIO DE LA PLATA, por Ribera ¥
Schenone, 137.

EL ARTE DE LA PINTURA, por Pa-
checo, 116.

EL ARTE EN LA PROVINCIA DE
QUITO, por J. G. Navarre, i37.

EL ARTE RELIGIOSO DESPUES DEL
CONCILIO DE TRENTO, por Emile
Male, 116.

EL. ARTE RELIGIOSO ECUATORIANO,
por Fr. J. M. Vargas, 73.

EL. ARTISTA EN LA HISTORIA DE
AMERICA, 35,

EL PINTOR CRISTIANO Y ERUDITO...,
por Interian de Ayala, 116,

EL. PRIMER PINTOR HONDURERNO.
por Ypayglanti, 49,

EL. BARROCO...,, por Werner Weisbach,
116.

EL ESTILO MESTIZO EN EI. ARTE
DE LA COLONIA, por Angel Gui-
do, 28.

EL GOTICO Y EL RENACIMIENTO EN
LAS ANTILLAS, por D. Angulo Ini
guez, 89, 146.

El Salvador, Cristo, 148.

Encarnacién, La, 145.

ENCICLOPEDIA DEL ARTE HISPANO-
AMERICANO DE LA EPOCA COLO-
NIAL EN LAS AMERICAS Y EN LAS
ISLAS TFILIPINAS, por Ferdinand Pe-
rret, 15.

Enciso, 23, 92.

EN LA CAPILLA REAL DIE GRANA-
DA, por Gomez Moreno, 50,

Engombe, Casa de, 57.

ENSAYO DE UNA BIBLIOTECA. por
B. I. Gallardo, 26. 127
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ENSAYO DE UN DICCIONARIO DE
ARTIFICES COLONIALES DE LA
AMERICA MERIDIONAL, por R, Var-
gas Ugarte, 16.

Enterramiento de imégenes, 121.

Ermitas, 21.

Escalera, José Nicolds de, 49,

Escobar, Vicente, 49.

Escorial, El, 132.

Escudos de Armas, 11, 131, 136,

Escultura, 135, 175.

Esforza, Ludovico, 76.

Espada y Landa, Obispo, 51.

Espaiia, 5 y sig.

Espaiioleto, 51.

Espinar, Fray Alonso de, 31.

Espinas de la Pasién, 141.

Espinosa de los Monteros, Juan, 48.

Esquivel, 35.

Estados Unidos de N. A., 52,53,

Estampas de devocién, 32.

Estatuas, 135. 150.

Esteve Botey, Francisco, 25.

ESTUDIOS AMERICANOS, Sevilla, 75.

ETUDES SUR LES ABORIGENES
D'HAITI, por J. B. Dehoux, 67.

Europa, 5 y sig.

Evangelistas, 93, 141, 144.

F

Fantino, Padre Francisco, 69.

Faura, Doctor, 45.

Felipe el Hermoso, 82.

Felipe I, 127, 172.

Felipe II, 11, 15, 42, 90 117, 132, 138,
151, 172,

Felipe III, 172.

Felipe IV, 172,

Felipe V, 172.

Ferndndez, Alarcén, 46.

Ferndndez o Hernandez, Alejo, 15, 24, 29,
49, 50, 122.

Fernindez, Jorge, 29, 31, 49, 50, 136, 138.

Fernéndez, José, 30.

Fernéndez, Maria, 49.

Ferndndez de Estrada, F., 42.

Fernédndez de Fuenmayor, Arzobispo, 39,
40, 44, 142, 151.

Fernindez de Fuenmayor, Ruy, 103.

Fernindez de Guadalupe, Pedro, 50.

Ferndndez de Navarrete, Arzobispo, 102, 119.

Fernéndez de Oviedo y Valdez, Gonzalo,
6, 7, 12, 21, 75-81, 90, 96, 142, 151.

Fernindez Vega, Vda. Ferrandis, Pilar,
26, 58.

Fernando el Catélico, 20,50, 69, 85, 171, 180.

Ferrando Roig, Pbro., Juan, 102,

FICHAS PARA LA HISTORIA DEL
ARTE COLONIAL, por G. Giraldo Ja-
ramillo, 55.

Figueroa, Fray Luis de, 31.

Filipinas, 30.

Fiocco, G., 77.

Flamenco, Diego, 36.

Flamenco, Jorge, 50,

Flandes, 35, 37, 39, 47, 55.

Fleins, Max, 46.

Florencia, 6, 95, 122.

Florida, 52.

Fornarina, La, 93.

Foraleza de S. D., 42, 44

Fortuny, 35.

Francés, José, 38.

Francia, 35, 44, 47, 48, 52, 100, 123, 124.

Francisco 1, 6.

Frank, Waldo, 52.

Fraser, 53.

Fuenleal, Obispo, 21.

Fuenmayor. Ver Ferndndez.

FUENTES LITERARIAS PARA LA HIS-
TORIA DEL ARTE ESPANOL, por
F. J. Sanchez Cantén, 20, 27.

FUENTES PARA LA HISTORIA DEL
ARTE HISPANO-AMERICANO, por
Marco Dorta, 15.

Fuerte de la Concepcién, 44

Fuerte de Jaina, 43.

Fuerte de La Navidad, 68.

Fuerte de San Jerénimo, 43.

Furlong, P. Guillermo, 49.

G
Gabb, W. M., 26.

Galavis, Fr. Juan, 107.
Galbes, Ana Maria, 131.
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Galdiano, Lazaro, 95.

Gelvén, M. de J, 94.

Gallardo, B. J., 26, 127.

Géndara Navarro, J., 98.

Ganeaux, 147.

Gante, Fray Pedro de, 47, 82.

Garay, Francisco, 136, 137.

Garcla, Antén, 46.

Garcia, José Gabriel, 97, 98.

Garcia, Nuiio, 50.

Garcia Godoy, Enrique, 67.

Garcia Granados, R., 24.

Garcia de Soler, 29.

Garneray, Hipdlito, 147.

Garzén Melgarejo, José, 53.

Gauguin, 152,

Gaya-Nuiio, J. A., 13, 26, 34, 55.

Génova, 20, 84.

Genoveses, comerciantes, 29,

Geraldini, Mons. Alejandro, 5, 6, 81, 83,
84, 96, 142-145, 151.

Gestoso Pérez, José, 30, 50, 84,

Getino, Padre, 77.

Gibraltar, Maracaibo, 72.

Gijén, Juan de,, 41.

Gil de Castro,, José, 53.

Giordano, Lucas, 33.

Giraldo Jaramillo, Gabriel, 12, 32, 35, 47,
48, 55, 58, 119, 125, 126, 137.

Gisbert, E., 150,

Gisbert, Teresa,, 48, 56.

Glas, José M., 150.

Goémez, José Miguel, 49.

Gémez, Luis Duque, 56.

Gémez Meléndez, F. A., 70,

Gémez, Miguel, 148.

Gémez Moreno, 50,

Gémez, Ml. Ubaldo, 69.

Gémez Sicre, José, 35.

Goéngora, Bartolomé de, 47.

Goéngora y Argote, 20,

Gonzélez, Alvaro, 41, 160-169,

Gonzélez Dévila, 85, 144.

Gonzélez, J. J. Martin, 92.

Gonzéalez, Miguel, 61.

GONZALO FERNANDEZ DE OQVIEDO,
ESCRITOR, por Manuel Ballesteros Gai-
brois, 76.

Gosseal, Fray Pedro de, 38, 46.

GOTICO Y RENACIMIENTO EN LAS
ANTILLAS, por D. Angulo Iiiguez,
112, 148,

Gould, Alicia B., 9, 19.

Goya, 3+, 35, 51, 52,

Granada, 6, 50, 141,

Granada, P. Fernando ce, 73.

Gran Capitan, 6.

Greco, El, 13, 34, 35, 48, 51.

(reen, Benjamin E., 100.

Gregorio Magno, 22.

GREGORIO VASQUEZ DE ARCE Y CE-
BALLOS. por G. Giraldo Jaramiilo, 48.

Gremio, primer, 47,

Groot, J. M., 117.

Guacanagarix, 22,

Guacara del Comedero. 25.

Guadalupe, Virgen de. 45. 50, 57. 38., 67,
125, 126,

Guaricha, La. 103.

Guarionex, 23, 66.

Guatemala, 45, 48, 51. 36, 58.

Guayaquil, 57.

Guerra y Sanchez, 1., 49.

Guevara, Felipe de. 27.

GUIA ARTISTICA DE SEVILLA, por
Gestoso Pérez. 50. 84.

GUIA DE LAS COLECCIONES PUBLI-
CAS DE ARTE EN LA AMERICA
LATINA, por José Gémez Sicre, 26, 35.

GUIA DEL MUSEO DE AMERICA, nor
P. Fernéndez Vega, Vda. Ferrandis, 26.

GUIAS ARTISTICAS DE ESPANA, por
J. A, Gaya Nuiio. 26.

Guido, Angel, 11, 28.

Guinard, Paul, 56,

Gutiérrez, Josefa, 45.

Gutiéirez, Juar, 44.

Gutiérrez de la Vega, 35.

H

Habana, La. 35, 38, 46, 48, 51-53, 61, 64,
65, 103.

Harvard University. 35, 126, 137

Harrisse, H., 24

Henriquez Urefla, Pedro, 14, 15, 34, 47,
58, 88, 98, 150.
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HENRY HARRISE, por Carlos Sanz, 24.

Heréldica Dominicana, 136.

Herder, 126.

Heredia, Alfonso de, 111.

Heredia, Pedro de, 31.

Hernédndez, Antonio, 169.

Hernédndez de Alba, Gillermo, 33, 46, 55.

Hernéndez Blas, 148

Hernidndez Diaz, José, 58, 92, 139.

Herrera, Cronista Antonio, 22, 23, 25, 26,
65, 66, 125.

Herrera, César A., 36.

Herrera, Fernando de, 88.

Herrera Fritot, René, 27.

Herrera El Viejo, 33, 35.

Herrera y Velarde, 48, 94.

Herstal, Stanislaw, 49.

Heureaux, Ulises, 150.

Higuey, 41, 44, 67, 102, 127, 130-133,
176, 178.

Hispanic Society of America, 139.

HISTOIRE DE L’ART RELIGIEUX, por
Maurice Denis, 116.

Historia, pintura de, 61.

HISTORIA DEL ARTE EN CUADROS
ESQUEMATICOS, por J. M. Azcérate,
144.

HISTORIA DEL ARTE HISPANOAME-
RICANO, por D. Angulo Iniguez, 89,
147, 148.

HISTORIA DEL ARTE HISPANICO, por
el Marqués de Lozoya, 27, 28.

HISTORIA DEL ARTE HISPANOAME-
RICANO, por Miguel Sol4, 11, 81.

HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS
EN CUBA, por Lolé de la Torriente, 35.

HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS
EN SANTO DOMINGO, por E. Rodri-
guez Demorizi, 12.

HISTORIA DE LA CULTURA EN LA
AMERICA HISPANA, por P. Henri-
quez Urefia, 14, 47, 150.

HISTORIA ECLESIASTICA DE SANTO
DOMINGO, por Carlos Nouel, 67, 68,
89, 99, 101, 144, 144.

HISTORIA ECLESIASTICA DE NUEVA
GRANADA, por J. M. Groot, 117.

HISTORIA GENERAL Y NATURAL DE
LAS INDIAS, por G. Fernandez de Ovie-
do, 21, 76, 79, 80, 90, 151.

HISTORIA DEL GRABADO, por F. Este-
ve Botey, 25.

HISTORIA DE LA PINTURA EN EL
BRASIL, por Carlos Rubens, 46.

HISTORIA DE LA PINTURA EN VE-
NEZUELA, por Alfredo Boulton, 13,
22, 44,

HISTORIA DE LA VEGA, por G. Despra-
del, 67, 69.

HISTORIA GENERAL DE LA MERCED,
por Tirso de Molina, 102, 106

HISTORIA DE LA NACION CUBANA,
por Guerra Sénchez, Cabrera y Santo-
venia, 49.

HISTORIA DE LA NUEVA ESPARNA,
por Alonso de Zorita, 39.

HISTORIA DE LA PINTURA CHILENA,
por A. R. Romera, 53.

HISTORIA DE SANTO DOMINGO, por
A. del Monte y Tejada, 61, 62, 68, 93.

HISTORIA DEL TRAJE RELIGIOSO EN
MEXICO, por M. E. Sodi de Pallarés, 117.

HISTORIA UNIVERSAL DE LA PRIMI-
TIVA Y MILAGROSA IMAGEN DE
NUESTRA SENORA DE GUADALU-
PE, por Fr. F. de S. Joseph, 126.

Hita, 46.

Hitler, 58.

Hojeda, Cristébal de, 137.

Holanda, 22. 37.

Holguin, 40, 56, 58

HOLGUIN Y LA PINTURA ALTO PE-
RUANA, por J. Mesa y Teresa Gisbert,
48, 56.

Homero, 20.

Honduras, 46, 49, 137,

HORAS DE ESTUDIO, por P. Henriquez
Urefia, 88.

Hospital de San Andrés, 129.

Hospital de San Nicolds, 111, 145, 146.

Hostos, E. M. de, 150.

Hostos, Luisa A. de, 86.

Hugon, Claire, 77.

Humboldt, A., 19, 20.
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Humildad y Paciencia, retablo, 99.
Hutten, Philip von 143.

I

Ibarra, Juan de, 155.

ICONOGRAFIA DE LA VIRGEN EN EL
ARTE ESPANOL, por Pbro. Manuel
Trens, 37, 132.

ICONOGRAFIA DE LOS SANTOS, por
Fr. J. Ferrando Roig, 102.

IDEA DEL VALOR DE LA ISLA ESPA-
NOLA, por A. Sénchez Valverde, 66, 128.

Idolos, 26.

Iglesia y arte, 115,

Iglesia de Bayaguana, 102.

Iglesia del Carmen, 100, 102, 179.

[glesia de Cotui, 136,

Iglesia de Regina, 57, 135, 146-149, 178.

Iglesia de San Andrés, 175, 176, 178.

Iglesia de Santa Bérbara, 97, 101, 176, 180.

Iglesia de Santa Clara, 146.

Iglesia de San Francisco, 100.

Iglesia de San José, P. R., 126..

Iglesia de las Mercedes, 103, 136, 149, 179.

Iglesia de San Nicolds, 111.

Iglesias de Provincia, 97,

Imégenes milagrosas, 125.

IMAGENES, ROSTROS DE LA FE CRE-
YENTE DEL PASADO VENEZOLA-
NO, por M. de Ugalde, 137,

IMAGENES RELIGIOSAS DO BRASIL,
por Estanislaw Herstal, 49.

Imagineria, 135.

IMAGINEROS ESPANOLES, por Bernar-
dino de Pantorba, 139.

Inca, Imperio, 48.

Incendio, N. S. del, 58.

Indios, 130.

Infante, Padre Juan, 63,

INFORMACION SOBRE LOS DANOS Y
DESTROZOS QUE HICIERON LOS
INGLESES EN LA CATEDRAL DE
SANTO DOMINGO, 85.

INFORME QUE SOBRE LOS RESTOS
DE COLON..., por A. Lépez Prieto, 87.

Inmaculada Concepcién, 33, 108, 110.

INMACULADA CONCEPCION, La, por
Fr. C. de Utrera, 118.

INMACULADA FEN LA CONQUISTA Y
COIONIAJE DE LA AMERICA ES-
PANOLA, LA, por Severino de Santa
Teresa, 33.

Inmaculadas, 51.

Inmaculado Corazén de Maria, 146.

Inquisicién, 116, 119,

INSTITUCION DE LA RELIGION
CHRISTIANA, por Juan Colvino, 26.

Instituto de Cultura Hispanica, 8.

Instituto Fernédndez de Oviedo, 8.

IN THE WAKE OF COLUMBUS, por
Ober, 73.

Iriarte, 48.

IRRADIACION MISIONERA DEL CON-
VENTO DE LA MERCED, DE JEREZ,
por Sancho de Sopranis, 58.

Isabel la Catdlica, 5, 15, 19, 36, 45, 69,
86, 89, 90, 104, 111, 171, 180.

ISABEL LA CATOLICA Y EL ARTE
HISPANO FLAMENCO, por J. V. L.
Brans, 38, 91.

Isabela, La, 21, 22, 26, 61, 85, 151,

Islas Virgenes, 90.

Italia, 6, 35, 39, 57, 75, 78, 91, 93, 132.

Izquierdo, Juan, 160.

JK
Jacagua, 111,
Jaén, 36,
Jaén, Fray Antonio de, 30.
Jaén Morente, Dr. A, 57,
Jaina, Rio, 36, 57.
Jamaica, 20, 118.
Jauregui, Juan de, 20.
Jerez, 58.
Jerénimo, Padre, 132.
Jestis Nazareno, 93, 102, 145,
Jestis Cautivo, 110.
Jesiis en la Columna, 145.
Jestis en Gethsemani, 179.
Jestis en el Huerto, 98,
Jesus, Niilo, 69,
Jesucristo, 86, 120.
Jesuitas, 100.
Jijén, Jacinto, 51.
Jiménez de Quesada, 46.
Jiménez, Francisco, 41.
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Jiménez, Juan, 29.

JOSE CAMACHO, PINTOR PUERTO-
RRIQUERNO, por A. Tapia Rivera, 49.

Josefina, Reina, 152.

Joseph, Fr. Francisco de, 126.

Juan, Principe Don, 6, 91.

Juan de Austria, Vapor, 97.

JUAN MARTINEZ MONTANES, por
J. Hernéndez Diaz, 139.

JUAN MARTINEZ MONTARNES, por
B. G. Proske, 139.

Juana la Loca, 91, 172,

Juanes, Juan de, 51, 81, 93, 94,

Judrez, Luis, 48.

Julio II, 142,

Junco, Juan del, 42.

Kapeller. Ver Capeller.

L

LA ADORACION DE LOS REYES, por
el Conde de la Vifiaza, 50.

LA ARQUITECTURA DE MEXICO EN
EL SIGLO XVI, por Pablo C. Gnte, 82.

LA CALETA, JOYA ARQUEOLOGICA
ANTILLANA, por René Herrera Fritot
y Ch. Lerog Youmans, 27.

Lacariz, Catalina, 41.

LA CATEDRAL PRIMADA, por L. A. de
Hostos, 86.

LA TATEDRAL DE SANTO DOMIN-
GO, por L. E. Alemar, 95, 100, 112.
LA CONQUISTA DE MEXICO EN LA

PINTURA, por José Tudela, 61.

LA CUNA DE AMERICA, Revista, 107.

LA ERA DE FRANCIA EN SANTO
DOMINGO, por E. Rodriguez Demori-
zi, 67, 124,

LA ESCUELA DE DIBUJO Y PINTU-
RA DE MOJOS Y CHIQUITOS, por
J. M. Mariluz Urquijo, 47.

LA ESCULTURA COLONIAL NEOGRA-
NADINA, por G. Giraldo Jaramillo, 137.

LA ESCULTURA EN HONDURAS, por
L. Marifias Otero, 137.

LA EXPANSION DE LA MERCED EN
LA AMERICA COLONIAL, por el Padre
J. CastroSeoane, 73.

LA FLOTA DE DIEGO COLON, por En
rique Otte, 29,

Lafuente Ferrari, Enrique, 116.

LA INFLUENCIA RENACENTISTA EN
LA PINTURA COLOMBIANA DE LA
COLONIA, por L. Duque Gémez, 56.

Lajas, Virgen de Las, 126.

LA ORDEN DE PREDICADORES, SUS
SUS GLORIAS EN SANTIDAD, APOS-
TOLADO, CIENCIAS Y ARTES, por e!
P. Martinez Vigil, 122.

LA PATRONA DE AMERICA ANTE LOS
NUEVOS DOCUMENTOS, por el Padre
Luis Getino, 77.

La Paz, 48,

LA PINTURA BOLIVIANA DEL SI-
GLO XVII, por Mesa y Gisbert, 48.

LA PINTURA EN COLOMBIA, por G. Gi-
raldo Jaramillo, 12, 48.

LA PINTURA EN CUBA, por Jorge Me-
fiac, 24, 62,

LA PINTURA CONTEMPORANEA
NORTEAMERICANA, por Waldo
Frank, 52.

LA PINTURA ESPANOLA, por A. L.
Mayer, 132.

LA PINTURA ESPANOLA FUERA DE
ESPANA, por J. A. Gaya Nuio, 34.
LA PINTURA EN MEXICO DURAN-

TE EL SIGLO XVI, 45,

LA PINTURA MURAL EN NUEVA
EN NUEVA ESPANA, por Manuel
Toussaint, 113.

LA PINTURA MURAL EN SANTC
DOMINGO, por P. R. Contin Aybar,
111,

LA PINTURA EN NICARAGUA, por
P. Penalva, 49.

LA PINTURA NORTEAMERICANA, por
Clemente Aird, 53.

LA POSICION CULTURAL DE SANTO
DOMINGO EN LA ARQUEOLOGIA
ANTILLANA, por E. de Boyrie
Moya, 27.

LI’ART DI ANDREA MANTEGNA, por
G. Fiocco, 77.

LA REPUBLICA DOMINICANA, por
E. Deschampos, 94.
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LA RUTA DE COION Y LAS TORRES
DEL CONDADO DE NIEBLA, por
J. Herréndez Diaz, 58.

LAS ARTES Y EL HOMBRE, por R. S.
Stites, 116.

LLAS BELLAS ARTES PLASTICAS EN
SEVILLA, por Cascales Muifioz, 44,
LAS GALERIAS DE PINTURA DE LA
ACADEMIA DE SAN CARLOS, por

Carrillo, 51.

LAS PRIMERAS FIGURAS DE INDIOS
PINTADAS POR ESPAROLES, por
José Tndela de la Orden, 24.

LAS RUINAS DE JACAGUA, por Palm,
111.

LAS TABLAS DE LA CONQUISTA DE
MEXICO, 61.

La Vega, 25, 61, 68, 92, 127-129, 150.

LA VIDA DE UN TEMA ICONOGRA-
FICO EN LA PINTURA ANDALUZA,
por E. Lafuente Ferrari, 116.

Laynes, Melchor, 33, 34.

Lebrija, 148.

Leclerc, Joseph, 61.

Leche, Virgen de la, 88.

Lemmonier Delafosse, 147.

Ledén X, 5.

Leén, Alonso de, 50.

Leén, Gabriel de, 164-169.

LEONARDO Y MANTEGNA ELOGIAN
A NUESTRO GONZALO TFERNAN-
DEZ DE OVIEDO. por Angulo Iai-
guez, 75.

LIBRO JUBILAR DE EMETERIO SAN-
TOVENIA, 76.

Lima, 15, 16, 36, 47, 65, 77, 90, 140.

Limén, El (Samana), 45.

Lisboa, 44,

Lisboa, A. Francisco (Aleijadinho), 48.

Londres, 56, 141.

Loépez, Andrés, 58.

Lopez, Diego, 11, 41, 122,

Lépez, Reinaldo, 48.

Lopez de Herrera, Alonso, 48.

Loépez Jiménez, José C., 58.

Lépez Martinez, C., 50, 148,

Lépez Ortiz, 42

Lépez Prieto, Antonio, 87.

Lope de Vega, 15, 21.

Loépez V., 35.

Lora, Onofre de, 67.

LOS CONJUNTOS DISPERSOS O DES-
APARECIDOS DE 7ZURBARAN, por
Paul Guinard, 56.

LOS GRANDES CRONISTAS DE IN-
DIAS, por F. Gonzilez Padrdn, 75,

1.0S GRANDES MAESTROS DEL ARTE,
por E. Bayara, 77.

I.0S MONUMENTOS ARQUITECTONI-
COS DE LA ESPANOLA, por E. 'W.
Palm, 13, 112, 132, 144,

LOS ORIGENES DE MARACAIBO, por
el Hno. Nectario Maria, 73.

LOS PRINCIPALES PINTORES DE LA
NUEVA ESPARNA, por Romero de Te
rreros, 39, 47.

LOS TRABAJOS GEOGRAFICOS DE LA
CASA DE CONTRATACICN, por
Puente y Olea, 50.

Lozano, José, 97,

Lozoya, Marqués de, 5, 27, 28, 47, 48,
55, 56, 95, 112, 144, 145,

Lucas, 35,

Lucas, Alonso, 68.

Lujo, 117, 123,

M

Macklenburgo, 100.

Madrazo, Pedro de, 35. 93, ™.

Madre de Dios, 102.

Madrid, 8, 16, 24, 36, 48, 50, 51, 53, 58,
61, 70, 83, 89, 92, 100, 102, 106, 118.

Magdalena, La, 145, 181,

Maldonado, Pedro, 116,

Maldonado Saavedra, Joseph, 92.

Male, Emile, 116.

Managua, 8.

Manossalvas, 51.

Mantegna, Andrea, 75-78.

Mantua, 76, 78.

Manzanares, Rio, 151.

Manzanedo, Fray Bernardino de, 31.

Manac, Jorge, 24, 61,

Maracaibo, 72.

Maranén, Gregorio, 152,
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Marco Venancio, 109, 110,

Marchesse, P., 122,

Margarita, Isla, 130.

Margarita, Princesa, 77.

Maria Inmaculada, 22, 83, 95, 99, 107.

Maria. Véase Inmaculada y Nuestra Se-
iiora.

MARIA, ICONOGRAFIA DE LA VIR-
GEN EN EL ARTE ESPAROL, por el
Pbro. M. Trens, 55, 104.

Maria, Hno. Nectario, 132, 133,

Mariétegui Oliva, R., 57.

Mariluz Urquijo, J. M., 47.

Marin, Oscar, 106.

Mariiias Otero, Luis, 137.

Marti, José, 48.

Martin, Francisco, 46.

Martinica, 152.

Martin, Pedro, 152,

Martinus, 77.

Martinez, Enrico, 150.

Martinez, Pedro, 41, 162-169.

Martinez Montafiés, J., 15, 51, 56, 86, 138,
139, 155-169, 175.

MARTINEZ MONTANES, por Angulo
Iniguez, 139,

Martinez de Ofiate, Pedro, 33.

Martinez del Mazo, 51.

Martinez del Romero, A., 171,

Martinez Vigil, P., 122,

Martir de Angleria, P., 23, 24, 31, 91, 92.

Miértires, 107.

Mateos, Francisco, 117.

Matienzo, Doctor, 50.

Matisse, 77, 78,

Mausoleo de Colén, 150,

Mayas, 96.

Mayer, A. L., 91, 132

Maza, Fray Diego de la, 86, 130.

Meédicis, 5.

Medoro, Angelino, 46, 47, 111.

Meléndez, Padre, 140,

MEMORIA, por Angel Avilés, 122.

MEMORIAL, por Diego de la Maza, 130,

Mena, Juan de, 78.

Mena, Pedro Maria, 97.

Meéndez, Diego, 36.

Méndez Nieto, Dr. Juan, 61.

Mendoza, Juan de, 42, 137.

Menéndez Pelayo, 6, 75.

Mercederarios, 65.

Mercedes, Nuestra Sefiora de Las, 67, 73
92, 123, 125.

Mercedes, Historia General de las, 102.

Mérida, México, 33.

Merifio, Monsefior F. A. de, 89.

Merlo, Toméas de, 48.

Mesa, José, 48, 56.

Mesa, Pedro de, 51.

Meéxico, 11, 12, 15, 23, 26-28, 33, 36, 38,
39, 45-49, 51, 52, 55-58, 65, 67, 72, 82,
92, 111114, 116, 122, 125, 126, 137,
140, 149, 150, 176, 180.

Michoacan, 111.

Miguel Angel. Ver Buonarotti.

Miguel, Mariano, 52.

Milagros, 118, 125,

Milagros, N. S. de Los, 49.

Milén, 20, 76, 78,

Mings, Cristébal, 43,

Miranda, José, 75.

Missionalia, 73.

MISSIONALIA HISPANICA, 30, 117.

Moctezuma, 125.

Moiano, Antonio, 128.

Mojos, 47.

Molina, Tirso de, 103-106, 109, 110.

Molinero, Consul, 171.

Monasterio del Carmen, Moderno, 51.

Montafiés. Ver Martinez Montafiés,

Monte Plata, 131.

Montesinos, Antén, 98.

Monte y Tejada, Antonio del, 61, 62, 68,
93, 101.

Morales, El Divino, 33, 35.

Morales Padrén, Francisco, 75.

Morco Dorta, Enrique, 15,

Moreau de Saint Mery, 136, 152.

Moreno, Cristébal, 42.

Moreno de Christo, P, G., 131,

Morente, Juan, 57,

Morillo, Manuel Maria, 144,

Moscoso, Juan Elias, 130.

MOSTRA COLOMBIANA INTERNAZIO-
NALE, por Paolo Revelli, 20.

Motolinia, Fray Toribio de, 39.

T
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Moya Padrén, Cristébol José, 70.

MUNDO HISPANICO, 56.

Mural, Pintura, 111.

Murcia, 9, 19, 58.

Murillo, 33, 35, 46, 51, 55, 81, 93-95, 122.

Murillo, Gabriel, 46.

Muro Orején, Antonio, 21, 41, 42, 49, 50.

Musas, Las, 142.

Museo de América, Madrid, 26, 58, 151.

Museo Arqueolégico de Madrid, 26.

Museo de Arte Colonial de Bogotd, 55, 92.

MUSEO DE ARTE COLONIAL, por
G. Hernéndez de Alba, 55.

Museo de Artes Decorativas, Paris, 77.

Museo de Bellas Artes, Santiago de Chi
le, 35.

Museo Briténico, 51,

Museo de B. A, de Buenos Aires, 61.

Museo Capitolino, 142.

Museo Civico Naval de Génova, 84,

Museo Indiano, 151.

Museo de J. Jijén, 51.

Museo Lizaro Galdiano, 9, 95, 96.

Museo del Louvre, 35.

Museo Metropolitano de Nueva York, 35.

Museo Nacional, Habana, 35.

MUSEO PICTORICO Y ESCALA OPTI-
CA, por Palomino, 125.

Museo Pitti, 35,

Museo del Prado, 35, 50, 51, 91, 93.

Museo de Séio Paulo, 35.

Museo del Vaticano, 35.

Museos, 34, 35.

Miisica, 123.

Mutilado, El, 49,

N

Nacomiento, 108, 132,
Nancy, 150,

Napols, 78.

Nassau, Mauricio de, 46.
Natividad, N. S. de la, 49,
Nattoir, 32.

Navajeda, Juan de, 46.
Navajeda, Maria, 46.

Navarro, J. G., 14, 28, 32, 34, 38, 48, 51,
53, 56, 57, 124, 137, 138.

Navidad, La, 19, 20, 24.

Nazareno, 95, 100,

Nebrija, 25, 30.

NECROPOLIS DE LA HABANA, por Ro-
sain, 52,

Nicaragua, 45, 49,

Nicea, 116.

Niculoso Librero, 30.

Nifio Jestis, 35, 127, 128, 164.

Norenia, Miguel, 150.

Norte América, 55.

NOTAS Y COMENTARIOS, por J. Torre

Revello, 32.

NOTES ON EARLY MURALS IN ME-
XICO, por M. S. Soria, 113.

NOTICE HISTORIQUE ET BIOGRA-
PHIQUE DES PRINCIPAUX ARTIS-
TES FLAMANDS QUE TRAVAILLE-
RENT A SEVILLE DEPUIS LE XV
SIECLE, 36.

NOTICIAS HISTORIALES, por F. P. Si-
mén, 73.

Nouel, Mons. A. A., 86, 89, 90, 102, 108,
109, 131.

Nouel, Pbro. Carles, 67, 68, 99, 102, 109,
112, 144, 144,

NOVENA DE LA SACRATISIMA VIR-
GEN DE LA ANTIGUA, 70.

NOVENA DE LA SANTA CRUZ, 67.

NOVENA A NUESTRA SENORA DEL
ROSARIO, DE CHIQUINQUIRA, por
Fr. D. Barragin, 126.

NUESTRA SENORA DE ALTAGRACIA
por Fr. C. de Utrera, 131.

NUESTRA SENORA DE LAS MERCE-
DES, PATRONA DE LA REPUBLICA
DOMINICANA, por F. C. de Utre-
ra, 103.

NUESTRA SENORA DE LAS MERCE-
DES, SU TEMPLO EN LA CIUDAD
DE CARACAS, por F. C. de Utrera, 103.

Nuestra Sefiora, 21, 30, 31, 36, 42, 87,
99, 110.

Nuestra Sefiora. Véase Virgen Maria e
Inmaculada.

Nueva Espafia, 47, 58.



Proyecto de Digitalizacién

N J
]
‘=
o
1]
]
==}
K]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
8
£
o
k-]
«
Q
<

200 {NDICE DE NOMBRES Y DE MATERIAS

Nueva Granad, 46.

NUEVA LISTA DOCUMENTADA DE
LOS TRIPULANTES DE COLON
EN 1492, por A. B. Gould Quincy, 19.

Nueva York, 34, 35.

Nuevo Reino de Granada, 30, 46, 139, 140,
157.

NUEVO TRAJE DE LAS MUJERES, 117.

Nuiiez de Balboa, 5, 151.

o)

Ober, Frededick, 67, 73.

Obispo de Piedra, 144.

OBRAS DE ARTE ENVIADAS AL NUE-
VO MUNDO EN LOS SIGLOS XVI
Y XVIL, por J. Torre Revello, 30.

OBRAS DE ARTE ESPANOL EN LOS
MUSEOS DE NORTEAMERICA, 35.

Obregén Garcia, Carlos, 114.

Obregén, Gonzalo, 55.

Ocampo, Andrés, 160-169.

Ochoa de Biguier, 156-169.

Ochoa de Villanueva, Melchor, 42,

Ohio, 135.

Ojeda, Alonso de, 5, 22, 23, 27, 41, 46,
49, 151.

Olmedo, P. B, de, 61.

Ontario, 35.

Ofiate, Juan de, 30.

ORDENANZAS REALES SOBRE LOS
INDIOS, por Muro Orején, 21,

Orden militar, 85.

Orden de Santo Domingo, 155.

Organo de la Catedral, 100.

Orozco, José Clemente, 114. -

Oruro, 140.

Otte, Enrique, 29,

Ouro Preto, 47.

Ovando, Nicolas de, 23, 27, 81, 82, 111.

Oviedo, Ver Fernindez de Oviedo.

Oviedo, Juan de, 156-169.

Ozama, Rio, 5, 6, 81, 112,

Ozanan, 14.

P

Pacientisimo Jestis, 176, 181,
Pacheco, 116.

Palacio Viejo, 135.

Palm, E. W., 8, 13, 39, 72, 89, 94, 101,
11, 112, 128, 136, 141-144, 146-148,
175-181.

Palm, Hilde de, 144.

Palma de Micergillo, 42,

Palomino, Antonio, 12, 14, 27, 113, 125.

Palos, 30.

Panam4, 15, 46.

Pantorba, Bernardino de, 139.

Papa, Retrato del, 99.

Paraguay, 127.

Parana, 127.

Pardo Villegas de Cora, Juan, 36.

Parejas, Juan de, 35.

Paris, 45, 49, 95.

Parque de Colén, 113.

Pasion del Sefior, 141.

Pavia, 6.

Paz, Alonso de la, 48.

Paz, N, S. de la, 58.

Penalva, P., 49.

Penedo, Z. Oscar, 94.

Penson, C. N., 147.

Peiia, Pedro de la, 43.

Peiia Batlle, M. A., 57.

Perales, 48.

Peregrina, Virgen La, 58.

Pereira Salas, 135.

Pereyns, Simén, 38, 46, 48, 55.

PEREYNS Y MARTIN DE VOS.., por
D. Angulo Thiguez, 38.

Pérez, Diego, 9, 19, 41.

Pérez Ayala, J. M., 33.

Pérez Cabrera, J. M., 49.

Pérez Cisneros, G., 4.

Pérez Concha, Jorge, 58.

Pérez de Tudela, Juan, 76, 79.

Pérez de Holguin, Melchor, 48, 152.

Pérez Holguin, Ver Holguin,

Pérez de Leyba, J. J., 95.

Pérez de Montalvan, 20.

Pérez de Salzedo, Diego, 155, 157-169.

Pérez Sénchez, F. M., 128.

Perovani, 51.

Perquino, Guillermo, 26.

Per;, 7, 15, 17, 26, 27, 46, 51, 55, 57,
137, 149,
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Perugia, 142.

Perret, Ferdinand, 14.

Peste de Flandes, 37.

Piazza Navona, 132.

Picardo, Leén, 84.

Pichincha, 129.

Piedad, Iglesia de La Vega, 39.

Pilar, Virgen del, 51.

Pilatos, 144.

Pimentel, Rodrigo, 35, 36, 177.

Pinelo, Pedro, 92.

Pinto, 51.

Pintor de Su Majestad, 45.

Pintor, Juan, 41.

PINTORES Y DORADORES, por A. Muro
Orején, 41, 42, 49, 50.

PINTURA CUZQUERN-A DEL SI-
GLO XVIII EN CHILE, por R. Marié-
tegui Oliva, 57.

Pintura flamenca, 29, 36.

Pintura indigena, 25, 28.

PINTURAS MEXICANAS EN MURCIA,
por J. C. Lépez Jiménez, 58.

PINTURAS MEXICANAS DEL SI-
GLO XVII EN PERU Y BOLIVIA, por
Mesa y Gisbert, 57.

PINTURAS DE LAS MONICAS DE PO-
TOSI, por Schenone, 92.

Pintura mural, 111, 171,

PINTURA Y PINTORES DE GUATE-
MALA, por Iriarte, 48.

Pintura religiosa, 115.

Pintura rupestre, 25.

PINTURAS MURALES DE SANTO DO-
MINGO, 113.

Pinzén, Hermanos, 24.

Pio, Arzobispo Francisco, 127.

Pissarro, 152.

Pizarro, Francisco, 5, 15, 17.

Placer, Fr. Gumersindo, 106.

Plasencia, 40.

Plateria, 47.

Plateros, Calle de, 47, 148.

Pluddemann, H. F., 70.

Polignoto, 27.

Ponce, P. R., 126.

Ponce de Ledn, Juan, 5, 15, 126.

Pontaza, Mariano, 48.

POR EL LIC. DON ANDRES CABALLE-
RO, OIDOR, 38.

Portes, Arzobispo, 100, 182,

Portinaris, Candido, 114,

Portugal, 47, 52.

Porras, Fernando de, 162-169.

Post, Franz, 46.

Powers, 53. '

Pradilla, 35.

PRESENCIA E INFLUENCIA DE ZUR-
BARAN EN HISPANOAMERICA, por
el Marqués de Lozoya, 56.

Primera misa americana, 21, 24.

PROBLEMES DE L’ART SACRE, 116.

PROLOGO AL DIALOGO SOBRE LA
HISTORIA DE LA PINTURA EN ME-
XICO, por J. Bernardoe Couto, 11.

Proske, Beatriz Gilma, 138, 139.

Provincia de Santa Cruz de la Espafiola
138, 155.

Puebla, 47, 65.

Puello, Fernando, 108.

Puente y Olea, 50.

Puerta del Perdén, 142.

Puerta de San Diego, 136.

Puerto Plata, 77, 98,

Puerto Real, 24.

Puerto Rico, 15, 37, 49, 51, 65, 86, 88,
118, 126, 142, 145, 147, 148,

PUERTO RICO ILUSTRADO, 86.

Pura y Limpia Concepcién, 33, 109.

Purificacién de Nuestra Sefiora, 49.

Purisima Concepcién, 86, 93, 102, 146,

Q

Quesada, Cristdbal de, 46.

Quibor, 133,

Quinta Angustia, 29, 40.

Quito, 15, 32, 38, 46-48, 51, 57, 58, 73,
92, 103, 117, 123, 137.

QUITO Y SU MENSAJE DE CULTU-
RA, por J. M. Vargas, 57.

R

RACCOLTA COLOMBIANA, 37.
Rafael. Véase Worbino.
Ramirez, Cristébal, 42.
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Ramirez, Francisco, 43.

Ramirez, José, 45.

Ramirez, Manuela, 45.

Ramirez de Fuenleal, Sebastidn, 45

Real Academia de la Lengua, 8.

Real Audiencia, 5.

Recife, Pernanbuco, 47.

Reconquista, 45.

RECUERDOS, por M. Ubaldo Gémez, 70.

RECTIFICACIONES HISTORICAS, por
A. Tejera, 67, 94, -

REDESCUBRIMIENTO DE AMERICA
EN EL ARTE, por Angel Guido, 11.

Regla, Virgen de, 102, 125, 133.

REGLAS QUE DEBEN OBSERVAR LOS
PINTORES CHRISTIANOS, 119.

Reina Dofia Ana, 42.

RELACION DE LA MAS VERDADERA,
BREVE Y COPIOSA QUE SE HA PO-
DIDO AVERIGUAR DE LA TRADI-
CION DE LA SANTA VERONICA, A
LA CIUDAD DE JAEN, por Juan Par-
do, Villegas de Cora, 36.

RELACION DEL ORIGEN Y AUTORI-
DAD DE LA SANTISIMA IMAGEN
DE NUESTRA SENORA DE REGLA,
por el P. Fr. Nicolds de Santa Ma-
ria, 133.

RELACION VERDADERA DEL SINGU-
LAR PRODIGIO QUE.. HA OBRADO
EN LA MILAGROSA IMAGEN DE..
SAN NICOLAS DE TOLENTINO, QUE
SE VENERA EN LA IGLESIA DE..
SAN AGUSTIN, DE LA VILLA DE
LA CAZALLA DE LA SIERRA, 126.

RELACIONES HISTORICAS DE SANTO
DOMINGO, por E. Rodriguez Demorizi,
43, 84, 111, 113, 130, 144.

Reloj del Sol, 135.

Remedios, Capilla de los, 32.

Remos, J. J., 49.

Rendén Sarmiento, Fray Diego, 106, 109.

Reni, Guido, 33.

Requena, Pbro. Andrés, 70.

Resurreccién, 102,

Retablo de Flandes, 37.

Retablo, en Madrid, 70.

Retablos, 32, 50, 93, 175.

RETABLOS Y ESCULTURAS DE TRA-
ZA SEVILLANA, por C. Lépez Mar-
tinez, 50, 148.

Retratos, 123.

Revelli, Paolo, 20, 21, 24,

REVISTA DE ESTUDIOS EXTREME
NOS, 56.

REVISTA DE INDIAS, 14.

Reyes Catdlicos, 5, 14, 21, 24, 82, 84, 86,
87, 90, 91, 104, 151.

Riafio, Diego de, 141.

Ribera, A. L., 137.

Ribera, Diego, 61.

Ribera, Escritor, 12.

Ribera, Juan de, 111.

Ribera, Lazaro de, 47.

Ribera y Schenone, 56, 57, 139, 140.

Ribero, El Espafioleto, 33, 35.

Rick, Iodoco, 38.

Riera, Juan Agustin, 43.

Rimini, 142.

Rincén, Antonio del, 19.

Rincén, Fernando, 91.

Rincén, Fr. Francisco, 132.

Rio Janeiro, 34, 46.

Rio de la Plata, 17, 47, 56.

Rivas, Gregorio, 150.

Rivera, Diego, 114.

Rivera, Luis, 137.

Roa, Martin de, 116.

Robbia, Luca della, 56.

Robles, Diego de, 137.

Rodin, 150.

Rodriguez, Alonso, 42, 50.

Rodriguez, C. Armando, 147.

Rodriguez, Barbola, 46.

Rodriguez, Bartolomé, 42,

Rodriguez, Francisco, 46,

Rodriguez Sebastidn, 132.

Rodriguez Castellanos, Silveria, 133.

Rodriguez Chocero, Juan, 30.

Rodriguez de la Fe, Francisco, 132.

Rodriguez de la Fe, Gervasio, 44.

Rodriguez Urdaneta, Abelardo, 133.

Roelas, 35.

Rojas, Gabriel de, 148.

Roldén, Piloto, 82,

Roma, 8, 58, 78, 82, 98, 102, 124.
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Romano, Julio, 33, 93.

Romera, Antonio R., 53,

Romero Brest, 13.

Romero de Terreros, M., 39, 47, 48.

Rosa, Pedro de la, 44.

Rosa, Virgen de la, 50.

Rosain, 52.

Rosario, Capilla del, 144, 175.

Rosario, N. S. del, 19, 29, 98, 111, 125,
129, 131, 136.

Rosarios, 32.

Rosas, Diego de, 50.

Rubens, 33, 46.

Rudel, Jean, 25.

Ruiz, Sebastidn, 160, 161-169.

Ruiz de Montoya, Antonio, 127.

Ruiz del Solar, 50.

Rusiiiol, 35.

Ruz, Fr. Tiburcio José, 99.

S

Sagrada Familia, 98.

Saint Thomas, 152.

Saint-Victor, Paul de, 14.
Salamanca, 46, 116.

Salas, 51.

Salazar, Eugenio de, 15.

Salazar, Juan de, 7, 42, 85.

Salcedo, Juan de, 36.

Salomén, Coronacién de, 39.
Salvador, El (Cristo), 31, 57.
Samana, 8, 14, 25.

Sanabia, Pbro. Felipe, 100, 102, 121.
Sénchez, 8.

Sénchez, Bartolomé, 46.

Sénchez, J., 41.

Sénchez Cantén, F. J., 27, 116.
Sanchez de Castro, Juan, 132,
Sénchez Coello, 51.

Sénchez, Cristébal, 139, 156-169.
Sénchez de Guadalupe, A., 30, 50.
Sénchez Ramirez, Juan, 171.
Sénchez Valverde, Antonio, 65, 66, 128,
Sancho Corbacho, A., 92.

Sancho de Sopranis, H., 58.

San Agustin, 30, 93, 124, 126.

San Andrés, 100, 129,

San Antonio de Padua, 69, 109, 110, 179

San Bernardo, 37, 38,

San Brumo, el Asceta, 35.

San Cosme, 145,

San Cristébal, 9, 93, 95, 96,

San Damian, 145, 146.

San Francisco de Asis, 37, 56, 69, 99, 109.

San Francisco de Paula, 146.

San Francisco, Convento de, 31.

San Felipe, 148.

San Fernardo, 86.

San Gonzalo Amarante, 98.

San Jerénimo, 31.

San Joaquin, 181,

San José, 31, 36, 69, 88, 98, 101, 110, 127,
132, 145.

San José, Lugar, 36.

San Juan Bautista, 34, 51, 56, 94, 102, 145.

San Juan Evangelista, 49, 102

San Juan, P. R., 51, 86, 88, 126, 142, 148.

San Lazaro, 86.

San Lorenzo, 108, 110, 136.

San Licar de Barrameda, 156-169.

San Lucas, 85, 123.

San Luis, 119,

San Luis Beltrdn, 146.

San Migul, 145, 146.

San Miguel de Toro, 157.

Sannazaro, 75.

San Nicolas, 101, 126, 135.

San Nicolas, Iglesia, 45.

San Pablo, 43, 130, 141.

San Pedro, 43, 101, 141, 142, 146, 148.

San Pedro Gonzélez, 29, 136.

San Pedro de Macoris, 98.

San Pedro Martir, 9, 30, 98, 136.

San Pedro Nolasco, 67, 108.

San Rafael Arcéngel, 108.

San Romén, Fde B, 51.

San Salvador, de Bahia, 47.

San Santiago, 33, 49, 148.

San Sebastidn, 49, 69, 101.

San Sebastidn, Colegio de, 69.

San Telmo, 49.

San Vicente, 98.

Sansén, 40.

Santana, Presidente, 86.

Santa Ana, 72, 145, 181.

Santa Barbara, 142, 146, 148.
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Santa Catalina de Alejandria, 35.

Santa Catalina de Siena, 57, 149.

Santa Catalina Martir, 181.

Santa Cena, 106.

Santa Clara, 136, 146.

Santa Cruz, Bartolomé de, 46.

Santa Cruz, Francisco de, 46.

Santa Gertrudis,36.

Santa Isabel Reina, 72.

Santa Lucia, 93, 149.

Santa Magdalena, 102.

Santa Maria, Nao, 24.

Santa Maria, Fr. Nicolds de, 133.

Santa Regina, 147.

Santa Rosa de Lima, 46, 77, 98, 146.

Santa Teresa de Jesus, 33, 51.

Santa Teresa, Padre Severino, 33.

Santa Verdnica. Véase Verdnica.

Santiago de Chile, 57.

Santiago de los Caballeros, 49, 101103,
111, 150.

Santiago, Miguel de, 48, 58.

Santisimo Sacramento, 93, 101. 146.

Santisima Virgen, 117, 118, 136.

Santo Cerro, La Vega, 12, 45, 61, 66, 68,
103, 123, 126, 129.

Santo Cristo de las Aliagas. 14C.

Santo Cristo de Biera, 145.

Santo Hoyo, La Vega, 67, 126.

Santo Domingo, Patriarca, 2. 57, 69, 91,
98, 130, 136, 140, 149,

Santo Domingo, Fray Alonso de, 31.

Santo Domingo, Ciudad de, 5 y sig.

Santo Domingo Soriamo, 98.

Santo Sepulcro, 141.

Santo Tomés de Aquino, 91, 98, 140.

Santovenia, Eemterio, 49.

Santuario, 67.

Sanz, Hernando, 32.

Sanz, Carlos, 24.

Sdo Paulo, 49.

SAQUEO DEL TESORO RELIGIOSO DE
ESPANA, 86.

Sarmiento, 150.

Satanés, 145.

Schelling, 96.

Schenone, Héctor, 12, 56, 92, 137.

Schongauer, 55.

Seibo, El, 121.

Serrano y Ortega, M., 92.

Sevilla, 12, 20, 24, 30, 31, 33, 34, 36, 39,
41-51, 55, 56, 68, 84-88, 92, 110, 116,
192, 126, 132, 138, 140, 141, 148, 160-
169.

Sicre, Juan J., 150.

Sierra Figueroa, Jerénimo, 51.

Sierra Prieta, 25.

Siete Dolores, N S. de los, 123.

Siloe, Diego de, 141.

Smithsonian Institute, 26.

Silleria, 99.

Simén, Fray Pedro, 72, 73.

Simona, Maria, 46.

Sinodos americanas, 115.

Sinodos de S. D., 119.

Sinodo de Quito, 117.

SINOPSIS DE LAS ARTES PLASTICAS
DE PUERTO RICO, por O. Delgado
Mercado, 37.

Sithiun, Michiel, 36, 90, 91.

Sociedad Hispanica de N. York, 35.

Socorro, Virgen del, 57, 137, 149.

Sodi de Pallares, M. Elena, 117.

Sola, Miguel, 11, 81, 87, 88.

Solano, Diego, 146, 176.

Solano Garavito, 180.

Soledad, N. S. de La, 44.

Solis, - Antonio, 125.

Soria, Martin S., 38, 56, 113.

Sorolla, 35.

Sotomayor, Cristébal de, 29.

Soulastre, Dorvo, 66.

Spagna, Lo, 142.

Stites, Raymond S., 116.

Suérez Casaprin, Hernén, 169.

Sucre, Bolivia, 56.

SUMARIO DE LA NATURAL HISTO-
RIA DE LAS INDIAS, por G. Fernén-
dez de Oviedo, 75.

Suro, Dario, 13, 39, 72.

T
Tablas de la Conquista de México, 61.

Talavera, Rosalia Maria, 133.
Tapia y Rivera, A., 49.
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Tapiceria, 99.

Tapices, 29.

Tarazona, Enrique, 90.

Teatro, 147.

TECNICA DE LA PINTURA, por Jean
Rudel, 25.

Tegucigalpa, 49.

Tejera, Apolinar, 64, 94.

Téllez, Fray Gabriel. Ver Molina, Tirso,
15, 103.

Tello de Guzmén, Francisco, 155, 158-169.

Tenerife, 105,

Tenarani, 150.

Teniers, David, 33.

Tesoro Artistico de Espaiia, 100.

TIIE HISPANIC AMERICAN HISTO-
RICAL REVIEW, 32.

THE PAINTING OF ZURBARAN, por
M. S. Soria, 56.

THE RELICS OF COLUMBUS, por
W. E. Curtis, 26, 79.

Ticiano, 32, 33, 48, 75, 78, 111,

Tierra Firme, 137, 175.

Tijeras, Arte de las, 75-78.

Tintoretto, 131.

Tobar, Alonso Miguel de, 55.

Toledo, 119, 152, 173.

Toledo, Ohio, 135,

Toledo, Maria de, 29, 72, 82, 83, 86, 151,
152,

Tomagnini, Arturo, 150.

Torquemada, Tomas de, 91.

Torralva. Fray B. de, 38.

Torre del Homenaje, 5, 172,

Torregrosa, P. Luis de, 155, 157-169.

Torre, Marino de la, 42,

Torre Revello, I., 30-32, 42, 50, 51.

Torres, Antén de, 169.

Torres, Arz. Fray Facundo, 177.

Torres, Luis, 44, 99.

Torres de Niebla, 58.

Torriente, Lolé de la, 35.

Tota Pulchra, 99.

Tours, Gregorio de, 152,

Toussaint, Manuel, 11, 45, 48, 113.

Tovar, Pintor, 132.

Traje, 117.

TREINTA OBRAS DE ZURBABRAN EN
NORTEAMERICA, por J. A. Gaya
Nuiio, 55.

Trejo, Alonso, 130,

Trejo, Antonio, 130.

Trejo, Hermanos, 127.

Trens, Pbro. M., 37, 55, 132.

Trento, 115, 122.

Triana, 31.

Tritén, 142.

Troncoso de la Concha, M. de J., 95.

Trono de la Catedral, 135, 142,

Tudela de la Orden, José, 24, 61.

Tunja, 57, 111.

TWO COPIES OF THE BIBLIA PAU-
PERUM, por Edith A, Wright, 22.

Tzintzuntzan, 111.

U

Ugalde, Martin de, 137.

Umbria, 142.

UNA NOTA SOBRE PINTURA COLO-
NIAL Y ESTAMPAS EUROPEAS, por
M. S. Soria, 56.

UNA POSIBLE REPRESENTACION DE
LA CATEDRAL DE SANTO DOMIN-
GO..., por el Marqués de Lozoya, 95.

UNA TALLA SEVILLANA DEL SI-
GLO XVII EN BOLIVIA, por Mesa y
Gisbert, 139.

UNA TRADICION. MILAGROSO CRIS-
TO DE BAYAGUANA, por F. M. Pé-
rez Sanchez, 128,

UN ENVIO DE IMAGENES A LAS MI-
SIONES JESUITICAS, por J. Torre Re-
vello, 31.

Unién Panamericana, 35.

Universidad de Santo Domingo, 8, 46.

UN POSIBLE MURILLO EN SANTO
DOMINGO, por M. Veloz Maggiolo, 94.

Urbanismo, 81.

Urbino, Rafael, 75, 93.

Utrera, Fray Cipriano de, 8, 19, 42-44,
83, 103, 104, 106-108, 110, 118, 119,
130, 132,

Utrera, Villa de, 51.
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v

Valbuena, Bernardo de, 45, 118,

Valencia, 110,

Valera, Arzobispo, 45, 100, 182

Valera, Cipriano de. 26.

Valverde, Ecpana, 46

Valladares, José, 35, 48.

Valladolid, 92,

Valle, Dicgo del. 42,

Vandalismo, 115,

Van Echout, 46.

Van Eyck, 39,

Vaa der Goes, 39.

‘an der Weyden, 39, 111,

Vara, Francisco, 90.

Varas, Fernando de las, 82

Vargas, Ir. J. M., 57, 73, 91, 116, 129,
137.

Vargas Machuca, Gaspar de, 44 163-169.

Vargas Ugarte, Ruhén, 16,

VARIA CONMENSURACION PARA LA
ESCULTURA..., por Arphe y Villafa-
ne, 83.

Vasijas, 26, 20.

Vassari, 77, 131.

Vaticano, 102,

Vasquez de Arce, G., 48, 55.

Vega, Andés de, 29.

Velasco Baez, José, 44, 99,

Velasco, Pbro. Juan, 58.

Vela Zanetti, José, 114,

Velasquez, Conquitador Diego, 5. 51, 151.

Velasquez, Pintor, 15, 33-35, 81, 88, 93-95,

Vélez. Maria, 41.

Vélez, Pedro, 41, 137,

Veloz Maggiolo, Marcio, 94.

Venezuela, 15, 33, 41, 43, 49, 103, 133, 137,
142, 145,

VENEZUELA MARIANA, por el Herma-
no Nectario Maria, 132,

Venus de Milo, 14.

Verger, Luis, 49,

Verjona, 41,

Vermay, Juan B,, 52.

Verdnica, 36, 9+,

Vespucio, Américo, 41.

VIAJE ARTISTICO DE TRES <IGLOS...
por Madrazo, 94,

Vicente, Fray Juan. 31, 30.

VIDA, PASION Y MUERTE DF. Mi(,T'EL
DE SANTIAGO, por J. Pérez Tanzhe 58

Vicini, Mercedes, 98.

Villalpando, Cristébal de, 48

Villalpando, Francisco de, 48

Villanueva. Fray Bartlomd dwe, 5. 11

Villasana de Mena, Burgus, 30,

Villasanta. Blas de, 29,

Villegas. Francisco de, 31, 50

Villon, 22.

Viuci, Leanarde, 19, 75-79. 83.

Vinaza, Conde de la, 50.

Viiiola, 19,

Virgen de Cristobal Coldén, 95,

Virgen con el Nifio, 30, 146, 148

Virgen de los Reyes Catdlicos, 91,

Viso, Alonso del, 82,

Viviant, 147.

Vos, Martin de, 38

Vos. Simoén de. 36.

W-X-Y

Wagner, Zacharias, 46.
Wishington, 26, 3+, 35, 100.
Weisbach, 115, 116.
Wethey. Harold, 137,
Wolfenbuttel, Alemania, 70.
Wolfflin, 13.

Wright, Edith, 22.
Wurzburg, 143.

Ximon, 42,

Youmans, Charles Lerog, 27.
Ypayglanti, G., 49.

A

Zamora, Vicenta, 45,
Zamudio, Bernardo de, 48.
Zangurima, Gaspar, 48,
Zaragoza, 117.

Zarate, Agustin de, 26,
Zodiaco, 149.
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Zorita, Alonso de, 39.

Zorrilla Marqués, Pedro, 136.
“Zuloaga, Ignacio (Zumaya), 91.
Zumaya, Francisco, 48,
Zurbarén, 35, 51, 55, 56.

ZURBARAN EN MEXICO, por Gonzalo
Obregoén, 55.

ZURBARAN EN EL PERU, por Mesa y
Gisbert, 56.

Zurita, Matedo de, 156, 160-169.
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PROLOGO. por el Marqués de Lozoya .
INTRODUCCION

Carituro I: Colon y la pintura. —-Dmgo Pérez, primer pintor en el Nueve Mun
do.—La pmtura indigena . ; i % o oEr W @ B e s @

Capituro II- Obras de arte para la América. —Cnmercm de arte—lLas Iglesias
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COLOFON

Este libro, ESPANA Y LOS COMIENZOS
DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA
EN AMERICA, por el Licenciado Emilio
Rodriguez Demorizi, terminé de imprimirse
en los talleres de Grdficas Reunidas, S. A., de
Madrid, el diez y seis de agosto de mil
novecienlos sesenta y seis.
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