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PROLOGO

Por Enrique de Marchena Dujarric

La musicografia no ha sido exclusividad de composi-
tores o musicélogos. Al través de las épocas, cuando la in-
quietud de la investigacion o la ordenacion de los estilos o
etapas por las cuales ha pasado el arie musical en los pue-~
blos del universo —ain mucho antes del Arettino— han
necesitado de alientos, aquella especialidad ha tenido que
intervenir con juicio realista mientras en el fondo ha estado
revestida de espiritualidad y emotivismo. Y esto lo decimos
para justificar que Emilio Rodriguwez Demorizi, incansable
e infatigable trabajador en el campo de la historia, amante
del folklore, las artes y todo cuanto ello envuelve, tiene de-
recho con plenitud de méritos, a escribir lo que hoy intro-
duce como Musica y Baile en Santo Domingo, parte tan so6-
lo de otras dos obras que completan su interés en la mate-
ria Y que con Para la Historia de Ja Musica en Santc Do-
mingo y Apuntes para un Diccionario de musicos domini-
canos, constituird desde ya fuente y asidero para que las
generaciones actuales y futuras, pensadores, musicégrafos,
académicos, socidlogos y artistas., tengan el acervo auiéntico
Yy amplisimo que el autor ha impreso, reconocidamente, en
sy nutrida contribucion a la bibliografia dominicana.

Musica y Baile en Santo Domingo en muchos aspectos
sostiene o abre surcos sobre tesis y criterios que se relacio-
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8 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

nan con algunos géneros de la demdtica nacional. Capitulo
por capitulo rebosa lo autéctono, y con ello una admirable
sencillez del mensaje que estructura el panorama capricho-
80 y discutido, a veces, de la musicalidad de la Repiblica Do-
minicana.

Hemos llegado a hojear este libro con intima fruicion,
nacida en el convencimiento de que sus pdginas encierran
la gracia de una efusiva sinceridad, jaloneando todas las
facetas que conforman la obra misma. Es tan variado y rea-
lista su plan y trae tras si tanta dominicanidad que ha de
formar parte importantisima entre aquellos estudios consi-
derados como necesarios e indispensables para el andlisis de
Ty maisica de América. Cosas de Negros, de Vicente Rossi,
ilustre musicélogo argentino, dejé huiellas imperecederas asi
como la francesa Margarite D’Harcourt en sus incursiones
en el arte incaico. La nunca atenuada actividad de Eduardo
Sdnchez de Fuentes y Fernando Ortiz en Cuba; Rubén M.
Campos y Carlos Chdvez en México; Francisco Curt Lange
en Uruguay y en Latinoemérica; Pedro Henriquez Urefia
—parae nosotros inmortal— Esteban Pefia. Morell, Julio Ar-
zeno, Flérida Garcia de Nolasco y Juan Frencisco Garcia en
nwestro pais, han contribuido a enriquecer con sus concep-
tos los archivos de quienes han dedicado tiempo preciosi-
simo en la investigacién de los origenes, ritmos, instrumen-
tos, folklore literario y musical de la América.

Rodriguez Demorizi trae una armazon distinta y quizds
porque aclara no ser musicégrafo, o sea, escritor sobre mii-
sica, es lo que mds nos intriga en sus exposiciones. Pero,
équé podrian decir aquellos que lo son, si hojeando estas
pdginas abundantes en episodios, datos histéricos, relatos e
incidencias se tiene de presente uno sensible amalgama de
bellisimos recuentos sobre un tema apasionante como lo es
la musica y el baile de nuestro Santo Domingo.. 2
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 9

Deseariamos llevar al lector al través de aquellas pd-
ginas nutridas de picarescas pinceladas costumbristas; de
la enumeracion —por asi decirlo— cronolégica y atinada de
bailes, instrumentos y todo cuanto a esto se hermana y se
confunde con un solo propdsito aparentemente inconsciente:
hacer patria. Se hizo cuando nuestro “merengue” recibic el
fuego critico de un grupo de jovenes cultos de la genera-
cién del Siglo XIX; se formo y estructuré cuando desde an-
tafio se conservaron raices Yy origenes en nuestro arte mu-
sical poputar o serio; se consolidoé en fin, después del inmor-
tal Juan Bautista Alfonseca, con Pablo Claudio, José de Je-
sus Ravelo, Pefia Morell y Juan Francisco Garcia, para nos-
otros columnas imperecederas vy altisimas de nuestra evo-
lucion musical.

Rodriguez Demorizi ha escrito un libro, por asi decir-
lo —y porque mucha gente pensard también en esto— apa-
rentemente alejado de su metodologia y ortodoxia habitual.
Es que en €l consagrado escritor y sobre todo en el investi-
gador, existe una razén de ser que le impulsa a incursionar
en campos que apareceria, y es aqui donde seria errado
creerlo ast, como vedado a sus cldsicos afanes. Lo hizo ya
una vez con el Refranero Dominicano; lo repite ahora con los
atractivos aspectos que llenan un vacto en la musicografia
dominicana.

No debemos entusiasmarnos vura y simplemente con
la lectura de MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO,
y apreciarla como una relacién de situaciones pasadas en
una faceta de nuestra vida nacional. El volumen que con al-
to y privilegiado honor prologamos, serd de ahora en ade-
lante elemento valioso de consulta e ineludible compaiiero
de quienes se interesan en la morfologia de nuestros géne-
r08 de danza ast como de nuestros instrumentos. Después de
todo, el Banto Domingo de ayer y de hoy tiene preseas para



10 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

enorgullecerse de sus valores tradicionales y de su espirie

tualidad.

Rodriguez Demorizi no hace otra cosa que eso: ofrecer-
ros un pedazo de Patria en una nueva produccion de su fe-
cundo intelecto.

Santo Domingo,
Mayo de 1971.
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LI MINAHR

Cuando por el ya lejano 1945 aparecian estas pdginas
en el diario La Nacion, dos queridos y respetados amigos,
el Lic, Ml. de J. Troncoso de la Concha y el Maestro José
de Jesiis Ravelo, me instaron a recogerlas en libro.

Lo modestia de tales escritos y sobre todo la circuns-
tancia de no ser musico ni mucho menos. no dejaron que
prendiese en mi el generoso estimulo de tan ilustres ami-
gos; mas hoy, atribuyéndoles algun valor documental y por
lo mismo alguna utilidad, cedo al fin a las instancias de
Don Chuchit y de Don Pipt, como les llamdbamos todos, y
reino, remozadas con algunos apuntes nuevos, las olvida-
das pdginas.

Sea, al menos, grano de arena en la aportacion a la bi-
bliografia dominicona de la sugestiva materia —Ila misica
y el baile— que ya cuenta con doctos trabajos, entre olros
de BEsteban Pefia Morell, del Maestro Ravelo, de Julio Ar-
zeno, de Juan Francisco Garcia, de dofia Flérida de Nolas-
co, del Dr. Enrique de Mcrchena Dujarric, de Julio Alberto
Herndndez y de Luis Rivera, y con el estudio, en prepara-
cion, de la admirable pianista Aide Bonnelly de Diaz Gru-
llom.

ERD.
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DE NUESTBRA CULTURA MUSICAL
Volvamos a lo antiguo.— Verdi

Desde temprano huko en la Espafiola agrupaciones que
fueron echando las bases de la tradicion musical domini-
cana. Cont6 la Catedral de Santo Domingo, desde su erec-
cién, con Chantre y Organista y Coro, y con musicos como
Cristobal de Llerena, nacido junto al Ozama en 1540,
“hombre de rara habilidad, porque sin maestro lo ha él si-
do de si mismo, y llegado a saber tanto latin que pudiera
ser catedratico de Prima en Salamanca y tanta musica que
pudiera ser maestro de Capilla de Toledo”, segiin decia
el Arzobispo Loépez de Avila en carta de 1588 a Felipe IIL

En las Universidades de Santo Domingo fundadas a
mediados del siglo XVI existia la catedra de musica, cuya
principal misién debi6é de ser proveer de musicos a las ca-
pillas de las iglesias de la Isla. Y en el Seminario de San
Fernando, de 1792, existia un Curso de canto lano. No
hay, sin embargo, de ese largo periodo de tres siglos, no-
ticias de composicion musical apreciable. Apenas apare-
ce, junto al calido elogic de la maestria de Llerena, la lar-
ga lista de organistas y chantres de las viejas iglesias de
la Colonia.
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14 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

El ambiente musical se mantuvo en festiva animacién
no obstante las vicisitudes de la parte espafiola de la Is-
la: hay un piano, en la ciudad, en casa del Dr. Segura, en
tiempos de la dominacién francesa; abundan las orquestas
bajo la Espafia Boba; y en los cscuros dias del dominio hai-
tiano se aprende, como Duarte, la flauta y la guitarra. (¥)

Pedro Henriquez Urefia senala que la sélida cultura
colonial de Santo Domingo se extendia a la musica. En
efecto, fue un dominicano, el Dr, Bartolomé Segura y Mie-
ses, quien llevé a Cuba el primer piano en que se dieron
alli los primeros conciertos, en los comienzos del siglo pa-
sado; y asimismo el compositor de misica religiosa, el do-
minicano Victoriano Carranza, contribuy6é con sus ense-
flanzas a mejorar las capillas de musica de las iglesias de
Cuba. (**)

(*) Segln Rosa Duarte el Padre de la Patria ‘“se ocupaba
también en aprender la musica; con don Antonio Mendoza apren-
di6 la flauta; su instrumento favorito fue la guitarra”, En los
tiempos de la dominacién haitiana, en 1829, era maestro de flauta,
en Santo Domingo, e] Sr. Leyba. Anteriormente, en los comien-
zos del siglo, estudiaba musica, en Santiago, €l historiador don
Antonio Del Monte y Tejada. Era “afigionado a la musica, pues
en su juventud toco el violin”, decia su hija Caridad Del Monte.

(**) En los Apuntes de José Pifieyro —Archivo del historia-
dor Garcia— dice: “El afio 1828 bail6 Maroma en esta ciudad el
indio llamado Don Juan El Pijaro. El afio 1834 bailaron El Pi-
culin y El Gavilan”.

En sus Notas sobre Haiti, de 1830, el inglés Charles Macken-
zie, al hablar de su llegada a La Vega, en ese afio, apunta: “el
cencerrear de las guitarras me recordaron la Peninsula, y el mo-
nétono canto tan familiar para todos los que han visitado a Espa-
fia... Siempre que llega cualquier extrafio de importancia, a
quien se considera de rigor rendir honores, llega una orquesta
compuesta por diversos musicos la cual toca mientras él quiera,
esperando una espléndida propina de manos del agasajado. Tuve
que someterme a esta ceremonia en La Vega, como tuve que ha-
cerlo en los principales pucblos o ciudades que visité”, A su arri-
bo a Santo Domingo, anota:
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMIINGO 15

En los heroicos afios de la guerra separatista hubo va-
rias bandas de musica del ejército, algunas de las cuales
asistieron al campo de batalla: en 1852 el Regimiento Oza-
ma contaba con dos bandas, una de ellas dirigida por Juan
Bautista Alfonseca. (*)

Una de las escuelas de musica, de los primeros anos
de la Reptiblica, fue la de los profesores de musica vocal ¢

“El tintineo de la guitarra en las calles por la noche estd aso-
ciado a tantos recuerdos gratos para muchos viajeros peninsula
res, que hasta en manos no preparadas para arrancar de sus cuer-
das musica elocuente, despierta sensaciones casi ligadas a las del
montafiés de Escocia con el sonido animador de la gaita. Com-
prendo que todo depende de las asociaciones con alguna realidad
agradable, o con alguna fantasia igualmente agradable, que ha
influido en las emociones de “los primeros tiempos y de horas
més felices”. Casi todas las noches esos sonidos continuaban has-
ta la hora habitual del reposo, las diez; y confieso que me eran
agradables”.

Al llegar a Azua, el distinguido viajero recibe las atenciones
de un personaje importante, don Pablo Baez, padre del que seria
nada menos que cinco veces Presidente de la Republica. Lasti-
ma que los agasajos de don Pablo no complacieran mucho a Mac-
kenzie, como lo apunt6 en su relato: “Durante la comida, una in-
feliz muchacha negra le daba vueltas al manubrio de uno de los
organillos de musica mas ingrata que yo haya oido alguna vez;
todavia me siento agradecido de la intencién de la moza, aunque
mis oidos estuvieron a punto de reventar por lo aspero de la me-
lodia”.

(*) Las Bandas Militares tenian participacion bien activa
en la guerra de la Separacién, como lo dice el Cartel de Mesafio
al Ejército haitiano, en los campos de Beler, el 3 de enero de 1856:
“Formado el Ejército en orden de batalla, como se ha dicho, pasd
revista y recorri6 las lineas el General en Jefe como a las siete
de la mafiana, permaneciendo el Ejército formado y en espera del
enemigo. A las diez y media, viendo que el enemigo no salia a
combate ni aceptaba el reto, se ordené avanzasen todas las bate-
rias de los diferentes cuerpos y la banda de musica del regimien-
to de Santiago hasta el borde de nuestra linea fronteriza, y alli,
con el pabellén de la Republica enarbolado, entonasen los aires
nacionales y los toques de ordenanza de nuestro ejército por el
espacio de una hora”,
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16 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

instrumental José Francisco Quero y Fermin Bastidas
abierta en Santo Domingo el 15 de julio de 1855 e insta-
lada en donde estaba “el establecimiento llamado Ateneo,
calle del Hospital, frente a la casa de San Pedro”, hoy calle
Mercedes. En la escuela se ensefiaba solfeo, canto, violin,
viola, guitarra, flauta, violoncello.

Quero y Bastidas no limitaron a esta escuela sus acti-
vidades artisticas. Mediante su concurso se instalé en San-
to Domingo, el 30 de septiembre de 1855, la Sociedad Fi-
larménica, presidida pcr Quero. En su concierto del 12 de
octubre de 1856 figurarun como violinistas Agiiero, Quero
y Bonnelly, y Bastidas canté el aria de Figaro, del Barbe-
ro de Sevilla. P. Aristides Bonnelly era profesor de piano
desde 1853.

En esos dias hubo e¢n Santo Domingo dos Filarmoénicas,
signo del movimiento musical de la época. A ellas se refi-
ri6 el desdichado précer Eugenio Perdomo en su articulo
La Musica, publicado en la revista Flores del Ozama, del
19 de mayo de 1859: En nuestro pais, donde los entreteni-
mientos y las diversiones son raras y donde la juventud se
ve privada de sus recreos, donde no tenemos ni saraos, ni
paseos publicos, ni teatro, a causa de los continuos trastor-
nos politicos excitados por los perturbadores del érden ene-
migos del progreso, traidores a la pairia, es muy Util y ne-
cesaria la reinstalacion de la sociedad Filarménica, ya por-
que con esto damos una idea de progreso e ilustracién, ya
por los beneficios que ella misma pueda sacar. Ademds to-
do hombre es ambicioso, cada cual desea legar un brillan-
te titulo o la posteridad. Y en nuestro suelo, donde la Pro-
videncia a manos llenas derrama dtomos de su sabiduria no
es sorprendente que con el trascurso de pocos aios, cons-
tancia y aplicacion. encontremos los rivales de Rossini y de
Mozart, y no es este un juicio atrevido, si atendemos a los
adelantos que hicieron en su corta existencia las dos Socie-
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 17

dades Filarmonicas instituidas en el afio de 1854. Y en efec-
to los imparciales de todos los paises conocen y admiran el
gran mérito de LA OBERTURA A GRANDE ORQUERSTA
composicion lirica del Sr. J. B, Alfonseca, y el Vals de Es-
trado compuesto por el joven 8. Morcelo. Por lo que hace o
nosotros, nos enorgullecemos al escucharlas, nuestra alma
dulcemente impresionada, se entusiasma mds y mds por to-
do lo nacional.

Y ya que hablamos de una y otra Sociedad nos atreve-
mos a emitir nuestro humilde concepto sobre este punto.

Nos parece muy erréneo el pensamiento que hubo en
aquella épocn de establecer dos Sociedades Filarmdnicas,
cuando una y otra se encaminaban a un mismo punto, cuan-
do ambas marchaban por una misma senda. Necesario se
hace convenir con nosotros, en que el niymero con que comn-
tamos de aficionados a la misica, basta apenas para com-
poner una orquesta regular, y que la division en dos paries
de este pequeiio nimero de aficionados, trastorna ¢l pensa-
miento progresista del fundador de la primera o sea dicho
de la Gran Filarménica, entorpece el adelanto y desarrollo
de sus miembros e impide el mérito y realce que unidas in-
faliblemente debieran alcanzar.

Ast, pues, deseariamos ver reinstalada la Filarménica.
pero bajo una sola direccion, y hoy que la construccién del
Teatro ha dejado de ser un proyecto, hoy que contamos con
su realizacion, todos comprenderdn la wrgente necesidad de
una orquesta, que con sus novedades, trozos escogidos, de-
seche los merenguitos y valses de poca nota y contribuya
asi poderosamente a embellecer la funcion.

No obstante los buenos deseos de Perdomo, la Filar-
1nénica no tuvo la perdurabilidad anhelada. Las contien-
das politicas de entonces, cada vez mas graves, y luego la
Anexién a Espafia, eran sucesos demasiado trastornadores
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18 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

para que lograran form:arse nuevas agrupaciones de artis-
tas, ya en mas trascendentes empefios. Estaban en cami-
nos distintos: del destierro, de la carcel o del patibulo, co-
mo el mismo Eugenio Perdomo. (*)

Entonces, también, venian al pais notables artistas, en-
tre ellos, en mayo de 1853, el célebre violinista Augusto Luis
Moeser, sobrino y ahijado de Humboldt, condecorado por
varios soberanos de Europa, “uno de los genios artisticos
mas sobresalientes de la época”, segiin dicen las deliciosas
cronicas de entonces; v a mediados de 1859, el excelente
pianista Raoul Pannet, quien habia obtenido primeros pre-
mios en el Conservatorio de Paris. De ambos artistas se
encomiaba la magistral cjecucion ‘“de las producciones mas
celebradas de los maestros del arte” y particularmente EI
Carnaval de Venecia, tan en boga en aquellos anos. (**)

(*) La Filarmonica (de existencia efimera, antes de diciem-
bre de 1855) se fraccion6é en dos o tres sociedades. Entre estas
La Constante Filarmonica, a la que se debié ‘el haber gustado
sus conciertos, el haber conocido los genios artisticos de nuestro
pais, el haber saboreado con indecible gozo las producciones ori-
ginales de los talentos dominicanos; y la Filarménica Fraternal,
cuyos ensayos revelan el buen deseo de la juventud y el progre-
so que hace en nuestra patria el arte de la miusica”. La Sociedad
Filarménica se instalé con mucho aparato. Se inici6 con la So-
ciedad Progresista, y di6 su primer concierto el 18 de noviembre
de 1855 en casa de D. Noel Henriquez. (V. al respecto Coloquio
entre tres porteros, marcado con las iniciales E. P, seguramente
Eugenio Perdomo, en el periédico El Qasis, S. D., No. 23, dej 2
de diciembre y No. 25 del 16 de diciembre de 1855.

(**) Dice asi la resefia del celebrado concierto de Moeser, pu-
blicada en El Progreso, de Santo Domingo, del 12 de junio de
1853. “El domingo pasado tuvo lugar la funcién lirica en la que
este célebre artista hizo su primera aparicién en esta capital,

“La concurrencia fue en extremo numerosa y escogida.

“Respecto a la ejecucién del Caballero Moeser podemos ase-
gurar que unas cuerdas, un arco y un pequefio instrumento son,
por cierto, medios muy poco complicados, para hacer con ellos
una impresién viva de placer y de emocién sobre el espiritu hu-
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 19

Como en los tiempes de la Colonia y de la dominacién
de Haiti, durante la Anexién a Espafia el méas importante
conjunto artistico lo constituia la Capilla de Musica de la
Catedral, de la que habia sido maestro, desde 1817 o antes,
don Esteban Valencia. En agosto de 1862 estaba formada
del siguiente modo:

Organista y Maestro de Ca-Miguel Herrera, antiguo O7-
pilla, ganista de la Catedral de
Puerto Rico. (*)

mano, Sin embargo con estos elementos el Sr. Moeser, alcanzd
a electrizar a su auditorio en la noche del domingo.

“Este Artista posee una fuerza magica en su arco, que vence
todos los obstaculos y arrastra, por decirlo asi, a todos los que
tienen la fortuna de escucharle. La imitacion del organillo sabo-
yardo, y el canto a cuatro voces, son producciones enteramente
nuevas y originales, en las cuales se debe admirar tanto ¢l genio
del compositor como la ejecucién de este eminente Artista. EL
CARNAVAL DE VENECIA, sin duda, fué su mayor triunfo: es la
més burlesca fantasia que hemos oido, y el genio del Sr. Moeser
sabe ejecutarla con el esniritu propio que exigen esas imitacio-
nes grotescas del gato, de los pajarites, del guitarrillo

“La alta reputacién que precedi6é a este célebre Artista fué
completamente justificada, puesto que en él conocimos a uno de
esos genios que raras veces aparecen en el horizonte del arte; el
publico le hizo completa justicia en acogerlo con tan vivas sim-
patias que nunca pueden dejar de ser el premio del verdadero
mérito.

“El joven Aristide Bonnelly invitado por varios amigos se
puso al piano después de terminada la funcién y canté LA FA-
VORITA con una voz tan tierna que penetraba hasta el alma y la
llenaba de una dulce melancolia. A cada instante era interrum-
pido por estrepitosos aplausos quedando el auditorio sumamente
complacido de la condescendencia y de las buenas disposiciones
que manifiesta para el canto este joven aficionado”,

En la obra de J. I. Perdomo Escobar, Historia de la Mtsica en
Colombia, Bogot4, 1953, p. 200, se habla de Moeser: “En 1851 lle-
garon a Bogota los primeros concertistas que registra nustra his-
toria musical: Franz Conen, Augusto Luis Moeser y Erns Lubeck”.

(*) El Organista y Director de Orquesta Herrera solicité el
cargo desde Puerto Rico. Se le concedi6 el 27 de agosto de 1862.
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20 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Violin 1° José Agiero

Violin 2° Sebastién Morcelo
Violin 3° José Zoilo del Castillo
Flauta Emeterio Arredondo
Clarinete Juan Bta. Alfonseca
Trompa 1@ Leon Polanco

Trompa 2¢ José Mena

Violoncelo Pablo Morcelo

Contrabajo baritono o figle, José Reyes.

Voces

Primer bajo y sochantre 1°  Juan Pascual Caridad (*)

Baritono y sochantre 2° Pantaleén Soler

Tenor 1° Isaias Arredondo

Tenor 2° Silvano Arredondo
Tiples

Mariono Arredondo
Severino Desangles
Federico Henriquez y Carva-
jal
Santiago Bobadilla
Organero afinador: Baltazar Morcelo (**)

(¥) Juan Pascual Caridad, Musico Mayor del Regimiento de
Baylen renuncié su plaza para aceptar la de Sochantre primero.

(**) DIAS EN QUE TOCABA LA ORQUESTA: 1 Circunci-
sion del Sefior; 2 Epifania; 3 Purificacién; 4 S, José; 5 Anuncia-
cién; 6 Jueve Santo en la Misa y en este dia asi como en el Miér-
coles y Viernes y algin otro de dicha semana se creyese oportu-
no; 7 Domingo de Pascua; 8 Ascensiéon del Sefior; 9 Domingo de
Pentecostés; 10 Trinidad; 11 Corpus Christi; 12 S. Juan Bautis-
ta; 13 S. Pedro y Sn. Pablo Apéstoles; 14 Santiago; 15 Santo Do-
mingo; 16 Sta. Rosa de Lima; 17 Asunciéon de la Virgen; 18 De-
dicacién de la Iglesia Catedral; 19 Natividad de Nuestra Sefiora;
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 21

Después de la Restauracion la cultura musical domini-
cana contd con activos propulsores, como el Padre Billini,
quien creo6 en su Colegio de San Luis Gonzaga, el 1 de sep-
tiembre de 1869, una Academia de Musica. Entonces exis-
tia la Junta Filarmonicy, fundada en 1868. (*) El 18 de
marzo de 1872 instalose €l Orfedn del Ateneo Dominicano,
en el cual se ensefaba musica vocal, tebrica y practica.
Las condiciones para ¢l ingreso eran bien liberales: una
mensualidad de cincuenta centavos, de la cual quedaba exi-
mido todo el que acreditase, siendo pobre, ‘“tener buena voz
¢ buen oido”. Asi lo dice el aviso suscrito por Federico
Henriquez y Carvajal, Secretario del Ateneo. Los prime-
ros alumnos del Orfeén fueron Federico Aybar, A. M, Ay-
bar, E. E. Abreu, Ignacio Gonzalez Lavastida, Eugenio Ley-
ba, J. Daniel Henriquez, Salvador Henriquez, Enrique Mar-
ti, Lorenzo Marti, Ildefonso Damirdn, Francisco Henriquez
y Carvajal, Rafael Damrirén, Rafael Vallejo, A. Guerrero,
J. M. Gautier, Francisco Hernandez, Pedro B. Rodriguez,
Rafael Jiménez, Ventura Urena, David Rotellini, B, Baez,
20 Todos los Santos; 21 Patrocinio de Nuestra Sefiora; 22 Con-

cepcién; 23 En la misa de noche buena; 24 El 2¢ dia de Pascuas
de Natividad.

Si hubiese alglin motivo extraordinario vg. e] parto de S.M.—
La capilla de musica obtendra la garantia de que unicamente ella
puede tocar en los entierros y funciones que haya con musica en
la parroquia de la Catedra! asi como en todas las demas funcio-
nes que a expensas de algin devoto celebre la Iglesia Catedral.

(*) Véase Reglamente que sirve de base a la Funta Filarmé-
nica instalada en esta Capita] el dia 8 de noviembre de 1868. (San-
to Domingo, Imp, de Garcia Hnos.) 89, 9 paginas. Firmaban Eme-
terio Arredondo, ler. vocal, y otros.

Otras agrupaciones musicales: La Quisqueyana. Sociedad fi-
larmoénica y orquesta, reorganizada en 1879 bajo la direccién de
Juan Francisco Pereyra.

E] 26 de febrero de 18948 se inauguré en una de las piezas del
Baluarte de El Conde una Academia de Musica fundada por Ra-
fael M. Gémez y Juan Corona y otros.
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José M. Lamarche, Antonio Acevedo, R. Abreu, Félix Gar-
cia, Dionisio Bernal, V, Soulié, J. F. Saviiion, R. Martinez,
E. Garcia, M. Lovelace Bobea, H. Paez, C. Pedroso, E. In-
fante, Jesus Garcia y A Martinez,

Tampoco faltaban entonces maestros del arte de Mo-
zart de tan vasta labor como Alfonseca, Arredondo, Reyes,
Soler, Morcelo, Mena, v como don Francisco de Arredondo
y Miranda, cubano, quien inicié sus clases de musica en
Santo Domingo en 1879. Con discipulos de tan ilustres
maestros se formoé el Orieén de la Escuela Normal, inaugu-
rado en julio de 1885 con el Himno Normalista, musica del
Profesor Arredondo y Miranda y letra de Félix Evaris-
to Mejia. (*)

El Orfe6n Dominicano se fundé en Santo Domingo en 1903.
Arte musical. Directores Joaquin Cubill y Manuel Alemar hijo.
Presidente Joaquin Alefia, Vice Fidel Rodriguez, Tesorero Juan
J. Carretero, Secretario Manuel Pereyra, Antonio Torres, R. Lu-
na, Vocales. Hubo otro Orfeén, cuerpo coral, fundado en 1912.
Presidente de Honor José Garcia Do Pico, y efectivos José Turull
y Miguel Reina.

Por entonces existi6 la Agrupaciéon Artistica, fundada con el
prop6sito de perfeccionarse en el arte de la musica. Componen-
tes: José P. Soler, Elvira Garrigosa, Deyanira Dominguez, Con-
suelo Pifieyro, Cristina Logrofio, Francisco Alvarez, Aris Azar,
Joaquin E, Sanchez, B. A. Delgado, Victor Soler, Luis Ricart,
Felipe Sanchez Recio, Francisco Gonzalez.

De la misma época era el Cuarteto Clasico, Sociedad Filarmo-
nica compuesta por los artistas Pedro E. Ravelo, ler. Violin; Abra-
ham Curiel y P., 2¢ Violin; Candido Castellanos, Viola; y Juan de
la Cruz Alfonseca hijo, Violoncello. Soélo estudiaba musica de
camara.

(*) Por entonces era profesor de piano el Maestro Giraudi,
como lo decia El Estudio, de Santo Domingo, del 10 de septiem-
bre de 1881: “Ha llegado a nuestra noticia, y podemos darlo por
seguro, que el Sr. D, Fecerico Giraudi se ha decidido, a instan-
cias de algunos amigos, a dar lecciones de piano a domicilio. No
afiadimos palabra alguna de recomendacion, pues seria superfluo
cuanto dijéramos en abono de una persona que, como a dicho
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La cultura musical cont6 siempre, en el pais, con entu-
siastas propulsores. En los comienzos del siglo, uno de los
mas vigorosos impulsos que recibiera fue la creacién, el 4
de noviembre de 1904, (*) del meritisimo Octeto Casino
de la Juventud, dirigido por el Maestro José de Jesus Ra-
velo, vida intensamente consagrada a la creaciéon artistica
y a su ensefianza, a quien le debe la Reptblica obra y ejem-
plo singulares.

COMENTARIO
del Dr. Ml. de Js. Troncoso de la Concha

24 de octubre de 1945.
Mi querido Rodriguez Demorizi:

No puedo resistir el deseo de comunicarte la grata impresiéon
que me produjo {u articulo “De nuestra cultura musical”, publicado
ayer, en La Nacién; en general, por el tema; en particular, por el
recuerdo que haces de mi maestro de piano Sebastidn Morcelo y
el merecido homenaje que rindes a mi entrafiable amigo José de
Jests Ravelo.

Tanto Sebastian Morcelo como su hermano Pablo fueron dis-
cipulos de Esteban Valencia, quien a su vez habia sido estudiante
de musica de la Universidad, Este era el mayor orgullo de los
Morcelos.

Sebastian era un excelente organista y violinista. Ademés, y
principalmente, compositor. Su musica se inspiraba siempre en
Mozart, de quien era gran devoto. Compuso mucho y bueno, entre
otras obras, una misa que me dedicé, siendo yo muchacho. Todo lo

Sefior, conoce y aprecia toda esta sociedad. Conglatulamonos si
con los aficionados de ambos sexos felicitindoles de que tengan
al fin un verdadero profesor de piano, que no sélo posee la mu-
sica a fondo sino que es compositor de gran caudal, artista con-
sumado”.

(*) Al meritisimo Octeto se refiere este impreso: Joyel de
Galardones. Al Octeto del Casino de la Juventud en e] Aniversa-
rio 1° de su instalacién. 4 de nov. de 1905, Sto Dgo., Imp. Listin
Diario, 38 p.
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24 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

destruyé la traza, segin supe después de su muerte cuando me in-
teresé en la busqueda de sus obras.

De la orquesta de capilla que citas, (1862), con excepcion de
Miguel Herrera, el director, y Agliero, el violin primo, conoci a sus

miembros: Sebastidn Morcelo, mi maestro; José Zoilo del Castillo,
que fue después miembro de la Camara de Cuentas, en tiempos de
Heureaux; (él era e] padre de José Pantaleén, Paulino y Rafael
Justino Castillo y padrino de mi hermano Jesusito) ; Emeterio Arre-
dondo, que fue el padre fde Isaias y de los otros tres Arredondos
musicos (José Maria, Silvario y Mariano) y abuelo de Vetilio y Al-
berto Arredondo, de Federico Llaverias etc.; Juan Bautista Alfon-
seca, el précer musico; Leén Polanco (a quien llamaban Led) ca-
bo furriel en la batalla de Estrelleta, en la cual se distinguié mu-
cho, y a quien yo oia, siendo adolescente, con emocién muy honda
su relato de aquella accién de guerra memorable; José Mena, una
fiel reproduccién fisica dej ‘“caballero de la triste figura” que pin-
ta Cervantes (un dia se contrarié conmigo porque le dije que se
parecia a Don Quijote); Pablo Morcelo, hermano mayor de Sebas-
tidn; y José Reyes, que después fue el glorioso autor del Himno,
De las voces conoci y oi cantar muchas veces a Pantaleén Soler
(José Pantaleén Soler era su nombre completo) quien murié sien-
do Juez de la Suprema Corite, y a Silvano Arredondo.

Isajas era el mayor de los Arredondos, De aqui se fue para
Puerto Plata, en donde murié fusilado por una guerrilla de las re-
servas provinciales a] servicio de los espafioles. Mi madre, fugiti-
va con mi abuelo Wenceslao y mi tio Manuel de la Concha, presen-
ci6 la ejecucién, que fue sumarisima. Ya anciana recordaba toda-
via la escena con horror. Cuando el incendio Isaias salid, como
mucha gente, y se fue a Cafemba. Era sastre. No teniendo sino
unos pantalones muy raidos y habiendo conseguido un poco de fuer
te azu] y menesteres de coser, se dedicé a hacer otros pantalones,
En esa operacion lo vi6 el jefe de la guerrilla e indujo violentamen-
te que estaba preparadndose para ir a juntarse con los mambises.
En seguida ordend su muerte. Me contaba maméa que ni siquiera
se ccuparon en enterrarlo.

Tu affmo. amigo,

Mil. de Js. Troncoso de la Concha
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MUSICOS DE VOZ Y TECLA

Por largos afnos, por mas de tres siglos, la Catedral de
Santo Domingo fue el mas activo centro artistico de La Es-
paiola, particularmente en lo que se refiere a la musica. (*)

Merece, pues, recogerse aqui los nombres, salvados del
olvido, de nuestros musicos de voz y tecla, como eran lla-
mados en los siglos pasados los organistas y cantores. Cla-
10 que no todos los musicos lo eran a la vez. Algunos eran
so0lo cantores y otros s6lo organistas. Entre ellos se conta-
ban los siguientes:

Jorge de Viguera, Chantre de la Catedral de La Vega
en 1537.

Alonso Pérez y Juan Marquez, en 1539, Clérigos, del
Coro de la Catedral de Santo Domingo.

9

Alonso de Madrid. El 26 de septiembre de 1540 el
Obispo Fuenmayor le pidi6 al Emperador Provisién para
las personas mas meritorias en su Iglesia: el Lic. Tomas
Franco de la Fuente, predicador y muy acepto a todo el
pueblo; y el racionero Madrid, “ques miisico muy bueno y
la Capilla no vale sin él nada”. Todavia aparecia como mi-
sico en 1581.

(*) La mayor parte de los nombres que figuran aqui los he-
mos tomado de las copias de documentos de Fr. C. de Utrera, en
nuestro poder. Algunos figuran en La misica en Santo Domin-
go y otros ensayos, de dofia Flérida de Nolasco.
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Luis Miranda, musico de tecla, en 1547.
Rodrigo de Quijada, sochantre en 1542. Murié en 1548.

Los criados del Arzobispo, figuraban como musicos en
1550.

Pbro. Diego de Valdecantos, musico en 1551.

Pbro. Alonso de Grajeda, natural de la Villa de Azual-
cazar, en Espaia, “latino y cantor”, por el 1559.

Pbro. Gonzalo Bravo, de La Vega, sochantre. En su Ca-
tedral ha servido muchos afos en la administracion de los
sacramentos, ‘“‘como en musica y oficio de canto de 6rgano
y canto llano”. Pide la Canongia que alli tuvo Diego Lo-
pez de Mendoza, y después Gaspar de Comparan. Afio de
1559.

Guillermo Domeco, natural de Santo Domingo. Fue
Chantre en La Vega en 1576. En 1559 hizo informacion:
““si saben si ha servido y sirve en esta Santa Iglesia cantan-
do en el Coro...” Entonces era Racionero de la Catedral
de Santo Domingo.

Juan Loépez de Cepeda tenia consigo, en 1561, en San-
to Domingo, a un sobriro ‘“que se dice Luis de Armas, or-
denado de epistola y de grande habilidad asi de voz como de
tecla, el cual por su habilidad podria enmendar la falta de
musica que ay en esta Iglesia”; y “es virtuoso, recogido,
que ha andado en hébito clerical desde su nifiez”.

Lucas de Armas, musico en 1562,
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Cristobal de Llerena, musico en 1570. Importante per-
sonaje. Durante mas de cuatro décadas Rector de la Uni-
versidad fundada por Hernando Gorjon. “Mdusico de te-
cla y voz” lo llamaba el Arzobispo Andrés de Carvajal; y
el Arzobispo Lépez de Avila lo pintaba asi en carta de 1588
a Felipe II: “Hombre de rara habilidad porque sin maestro
lo ha sido de si mismo, y llegado a saber tanto latin que
pudiera ser catedratico de prima en Salamanca, y tanta mu-
sica que pudiera ser maestro de Capilla en Toledo”.

E] Clérigo Riberos. EIl Arzobispo Fr. Andrés de Car-
vajal informa el 31 de enero de 1571, que el clérigo Ribe-
ros es hijo de conquistador espafiol y de india; se crié en
casa del Obispo Bastidac, que le ordené; por el buen oficio
de Bastidas, el Rey le di6 una raciéon y hubo movimiento
para hacer contradiccién a que tomase la posesion, y algu-
nos, por motivos particulares, han escrito tener esa nota.
“Sé decir a V. M. para descargo de mi conciencia, y pues
V. M. lo manda, que erntre todos los beneficiados de esta
Iglesia es el mas habil en leer y en cantar y en voz, y cuan-
do él falta, padece gran detrimento el Coro y el Altar”.

Francisco de Reina. Musico en 1575.

Juan Sanchez, Cura de Santa Barbara en 1575. “Hom-
bre de bien y habil en el canto”.

Juan Cedrén, Chantre de la Catedral de Santo Domin-
go en 1576-1592. Era Sochantre Juan Bernal, “muy habil
musico y hombre de bien”.

Juan de Villanueva, musico en 1594. Juan Pablo de
Ribilla, Chantre de La Vega en 1597,
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28 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Marcos Ramirez, Maestro de Capilla de la Catedral de
Santo Domingo, Siglo XVI.

Juan Francisco Talaverano Mansera, Chantre de la Ca-
tedral en 1604.

Pbro. Antonio Barrientos, “muy diestro en el Coro”,
pretendia Canongia vaca por la muerte de Luis Ramos.
Afic 1607,

Sebastian de Zalaeta, subdidcono, quiere una preben-
da: informacién de 7 mayo 1612. Es natural de Santo Do-
mingo, hijo de Martin de Zalaeta, vecino antiguo de la ciu-
dad. “Si saben que el dicho Sebastidn de Zalaeta desde
su nifiez ha acudido a cantar punto de 6rgano en las fiestas
principales de esta Santa Iglesia y a tafier el 6rganc de
ella”,

Su padre, Martin Ortiz de Zalaeta, noble guipuzcoano,
fue procurador de la Audiencia; crié a Sebastidn en su ca-
sa; no tiene hijos, y como se ha acogido Sebastian a la Igle-
sia para vivir, el Presidente Gémez de Sandoval lo reco-
mienda al Consejo al pie de la informacién, en 25 de ma-
yo de 1612.

Francisco Valdés, Sochantre, Presbitero, pide una ca-
nongia; natural de Santo Domingo, hijo de don Fernando
de Moronta Valdés y Mariana de Aguilar, cuando estos dos
sujetos eran solteros. Francisco ha sido 6 afios cantor de
la Catedral, y actual scchantre. Su padre, ya difunto, fue
Alcalde Ordinario de Santo Domingo, y Capitan de Infan-
teria en Seibo e Higiiey.

“Iten, si saben que el dicho Francisco de Valdés, Pres-
bitero, es cantor y gran musico de canto de érgano y perso-
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 29

na importante por la voz y musica para el servicio de la
dicha Santa Iglesia; y asimismo es un sacerdote virtuoso,
buen cristiano, de buenas costumbres etc.” —informacion
de 28 agosto 1617. En 1620 se decia de é1 que “ha servido
més de once afios, los seis de cantor y los demés de Sochan-
tre a satisfaccién de los prelados”.

30 enerc 1619. Carta del Cabilde Eclesiastico en favor
de Francisco de Valdés para una prenenda, dice que es “sa-
cerdote muy honrado y virtuoso, sochantre muy diestro de
esta Santa Iglesia, y en canto de 6rgano muy aprovechado y
buen latino y hijo de¢ un hidalgo muy principal de esta tie-
rra, y muy querido en esta ciudad ...” Valdés era cura del
Cotui, con titulo de 13 mayo 1621, dandosele de vacante; y
Vicario de alli, titulo de 17 mayo 1621. (S. D., 94). Por
el 1630 era cantor y sochantre en Tocuyo, Tierra Firme.

Manuel Gonzéalez d= Melo, Presbitero, hijo natural de
Manuel de Grados, noble, y de Andrea de Collantes; el Arzo-
bispo Oviedo le nombra Visitador del Arzobispado en 24
de diciembre de 1624; alega entre otras cosas “que sabe
cantar muy bien, y tiene voz muy aventajada de buena’’;
los testigos declaran que por doce afios le han visto y oido
cantar “en todas las Pascuas e festividades de todo el afio...”
Pretende prebenda. Antes, en agosto de 1617, pedia una
prebenda. Se decia qu= era Capellan en San Nicolas y “es
muy buen cantor con la buena voz y destreza que tiene,
sirve ordinariamente en el coro y altar y es muy necesaria
su persona en las fiestas solemnes y oficios de Semana San-
ta”. Ya en 1620 parece que habia dejado de ser Capellan
en San Nicolids. Se le menciona entonces como ‘“buen can-
tor y diestro”. Vivia en 1663.

Lic. Antonio Trujillo, Vicario de Santiago, en 1637. Hi-
jo de Juan Martin de Jerez y Juana de Esquivel, vecinos
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30 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

de Santiago. Es musicc, lleva cuatro afios de maestro de
capilla, es capellan de la ermita de Santa Ana, antes ya ha-
bia sido cura en Santiago y ahora es Vicario y beneficiado
alli. Pretende una prebenda. Informacién de 5 de mayo
de 1637. Su titulo de capellan de la ermita de Santa Ana,
dado por el Arzobispo Oviedo el 1 de julio de 1623. Su ti-
tulo de sochantre en Santiago, donde ya hace el oficio de
meses atras, 10 de diciembre de 1623. Su titulo de Rector
interino y Vicario, de 26 de agosto de 1623. Su titulo de
beneficiado alli, de 27 de enero de 1634. Su titulo de Vi-
cario, otro, de 28 de enero de 1634.

“Item, si saben que el dicho licenciado Antonio Tru-
jillo a estudiado y es muy buen estudiante y musico”; que
nacié en Santiago, y lleva 14 afos de sacerdote, y en Santo
Domingo “ha tenido oficios de sochantre y maestro de ca-
pilla y capellan de la hermita de Sefiora Santa Ana, con-
fesor general, juez delegado y ordinario” y “ha servido el
oficio de cura rector de aquella yglesia y al presente bene-
ficiado y Vicario en ella de mas de tres afios”. De una in-
formacién hecha en la Audiencia para que se le diese una
canongia. - Francisco Brisel, cura y Vicario de Santiago, en
2 de noviembre de 1622 le nombra sochantre a Trujillo,
que entonces es didcono. La ermita de Santa Ana “questa
en esta ciudad fuera della” en Santiago.

Juan Tellez, Maestro de Capilla en 1661.

Pbro. Luis de Herrero, en 1663 Maestro de Capilla de
la Catedral, “antes Sochantre y cantor en ella desde nifio”.
Se ordené en Caracas, adonde fue a estudiar. Fue Sochan-
tre de la Catedral de Caracas en 1638,

Pbro. José Sanchez, musico en 1667,
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Martin de Nava, Maestro de Capilla en la Catedral en
1684-1702.

Dr. Nicolds Fernandez Montesdoca, Chantre en 1703-
1707.

Dr. Pedro Valdez, Chantre de 'a Catedral en 1750.
José Saya y Cordones, Chantre en 1753.

Jacobo Cienfuegos, Maestro de Capilla en 1750.
José de Lugo, Maestro de Capilla en 1753.

José Nunez de Caczres Rincon, tio del procer de 1821,
Sochantre en 1759.

Dr. Juan José de Oropesa, Chantre en 1769.

Dr. Francisco de Prado, Chantre en 1779-1788.

Tomas Heredia Girén, Chantre en 1795.

Pbro. José Casimiro Tavarez. El 12 de julio de 1812
solicité se le hiciera Candénigo. Habia sido Maestro de Ca-
pilla de la Catedral de Santo Domingo en 1800. Fue Cura

de Azua, San Juan, Neyba, Moca, Cotui, La Vega, San Fco.
de Macoris e Higliey.
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UN MEDICO Y MUSICO PICARESCO

Si el Licenciado Juan Méndez Nieto no hubiese sido en
realidad médico, sus deliciosos Discursos medicinales cons-
tituirian una de las mas notables obras de la picaresca es-
panola. Algo asi afirmaba no menor autoridad que don
Francisco Rodriguez Marin al decir que el libro de Méndez
Nieto, de gratisima lectura, recordaba a ratos, por el desen-
fado y picante gracejo del autor, “el tono y manera de los
mejores libros picarescos”. (*)

Y agregaba el ilustre escritor: “;donde podriamos en-
contrar pintura mas viva, palpitante y fidedigna de la so-
ciedad espafiola, dominicana y neogranadina del Siglo XVI
que en estas paginas de Méndez Nieto, llenas hasta rebosar
del ambiente de aquel tiempo...?”

Porque es el caso que Méndez Nieto, poco después de
graduarse de Médico en Salamanca, pas6 a la villa de San-
to Domingo, donde ejercié largamente su profesiéon y donde
hizo curas memorables, referidas entre hipérboles y jac-
tancias insélitas propias de la novela picaresca de su época.

(*) Los Discursos medicinales del Licenciado Juan Méndez
Nieto, fueron publicados en 1957 por la Real Academia de la His-
toria, de Madrid, Anteriormente, en 1956, habiamos examinado
y copiado el manuscrito, en la Biblioteca de la Universidad de Sa-
lamanca.
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34 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Es el caso, asimismo, que el famoso discipulo de Avi-
cena y de Alderets, era, también, miisico. Como “estudian-
te artista” y “Bachiller artista” figuraba en las matriculas
de la Universidad de Salamanca,

Dejando de lado, pues, en sus famosos Discursos, lo re-
lativo a su ciencia, recojamos, a lo largo de su libro, sus alu-
siones a la musica, algunas relativas a su estancia en Santo
Domingo, por los afios de 1559 a 1567.

Empieza Méndez Nieto por afirmar que ensefiaba a to-
car el arpa nada menos que al Sefior Rector de la Universi-
dad de Salamanca, cuando no se habia pasado aun del es-
tudio de las Leyes al de la Medicina:

Viéndome, pues, forzado de la bendicion de mi padre
y muy opulento y lleno de libros, que es cosa que a los es-
tudiantes da mucha honra y vanagloria, comienzo de armar
mi libreria y henchi las cuatro paredes de un grande apo-
sento de testos abiertos y dotores modernos y antiguos ce-
rrados, de suerte que no se alegaba autor aun en las lecio-
nes de oposicion que yo no tuviese, y pdsome luego al otro
dia a oir mis Leyes con mucho sentimiento de mis compa-
fteros y condiscipulos y del Rector, que era mucho mi se-
%or, que lo ensefiaba yo o tocar harpa y me hacia mucha
merced, y fray Domingo me reprehendié porque lo habia
dejado y me dijo que gustaba mucho de tenerme por disci-
pulo, y yo que lo senti mds que todos ellos y lo siento hoy
en dia y lo lloro con cuerpo y alma,en testimonio de lo cual
escribiré aqui unas otavas que no ha muchos dias que hi-
ce, con las cuales algunas veces contdndolas al cuarto del
alba, después de bien cansado de estudiar, me enternezco
como es razén, porque las canta conmigo una negra Crio-
lla mia, que ha tenido la mejor voz que ha habido en las
Indias adonde por maravilla hay una razonable, y con €s-
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to es diestra en el canto de dérgano y la sonada que en €l
harpa se le da muy aparejada para todo ello, y son las ota-
vas estas que se siguen. . .

Ya graduado de Médico, Méndez Nieto pasé a ejercer
su profesién en la Villa de Arévalo, segin lo refiere al alu-
dir a la visita que recibié de sus solicitantes, que en vez
de hallarle con el Avicena en las manos le sorprendieron
tafiendo el harpa y cantando:

...y me hallaron estaba tasiendo en un harpa y coan-
tando de voz en cuello con un tiple mudado de estremada
voz Y garganta, que se decia Cosme, que a la sazén se ha-
bla venido a oponer a la racion de tiple de la Iglesia ma-
yor, que estaba vaca, y posaba conmigo, y como entrasen
se sentaron y rogaron pasdsemos adelante. que gustaban de
la misica.

Acabada nuestra miusica con muchos pasos de gargon-
ta y galanteria que el tiple hacia, les pregunté qué era lo
que sus mercedes mandaban.

—Pasdbamos por la calle, —respondieron,— y como 0oi-
mos la misica entrdmonos acd. Y con esto se despidieron y
fueron a los dotores y les dijeron que si era el médico que ha-
bian de llevar un mancebo muy mozo alto de cuerpo y de
poca barba. Ese es, le dijeron, y luego replicé el Regidor:

—Suplico a vuesas mercedes miren bien ese megocio,
porque aquél mds talle tiene de loco que de médico vy los
que alld estdn le hacen, al parecer, mucha ventaja y no nos
atrevemos nosotros a levarlo. Los dotores le dijeron si
me habian hablado y si queria yo ir. Respondieron que
hablado me habian y que como me hallaron cantando no ha-
bian tratado del negocio a que iban, porque aquella villa y
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cabildo no tenin necesidad de cantor, sino de médico y aun
dese, si ni fuese muy bueno y escogido, tampoco tenian dél
necesidad, que de los demds cuatro y no malos tenian alld.

Rieron los dotores mucho el cuento y anduvo la cha-
cota y uno le decia que cuando no sirviese de médico era
bueno por alcanzar higos, y olro que no era mala la misi-
ca, que arrullaria con ella los enfermos cuando no pudiesen
dormir; y al cabo de todo concluyeron que negociasen con-
migo que acetase el partido, porque no podian llevar otro
que tan bien los curase si no los llevaban a ellos mismos.

Volvieron los portadores muy de maniana a mi casa por
no errar como la primera vez y hallindome ya vestido pa-
re salir fuera con mi garbacha o ropa francesa, como agora
traen los oidores, que en aquel tiempo era comin a todos, Y
aun en éste le he usado yo hasta que me cansé de traerla Y
la dejé habrd tres afios y no mds, y como yo tenia gentil
dispusicién y la ropa era de raso fino aforrada de felpa, des-
conociéronme del todo y preguntdndome a mi mismo por
mi les dije:

—Pues tan presto me desconocen? Yo soy el de la mi-
sica de ayer. Qué quieren?

—Vm. nos perdone, me dijeron, que como tiene dife-
rente hdbito pensdbamos que erc otro. Sefior, agqui nos en-
via Ta villa de Arévalo a buscar un médico con las condicio-
nes ya referidas y los sefiores catedrdticos han nombrado a
Vm. Vinimos a saber lo que en ello quiere hacer para con
eso ver lo que nos conviene.

Propuesta la demanda, les dije:

—Pues por qué no me lo dijeron ayer cuando aqui es-
tuvieron?
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—Porque estabo Vmd. ocupado en su musica, por no
divertirle.

—No es eso, le dije yo, sino que tuvieron entendido que
era algim hombre loco, que siendo misico bien lo podian
sospechar.

—Nunca Dios tal quiera, comenzé a decir el Regidor.”

Como se ve el desenfadado Méndez parecia incluir a
los musicos en el refran de que de poeta, médico y loco, to-
dos tenemos un poco. . .

De Arévalo pasé Méndez a Sevilla, siempre con su vi-
va aficién a la musica, como lo dice este apunte:

Moraba en mi tiempo en Sevilla en las casas del Ma-
riscal un hidalgo que se decia fulano de Avila, que tenia
wna hija de hasta 18 afios, que entonces era la mejor habili-
dad que en aquella cibdad habia; porque demds de ser dies-
tra en el canto de drgano, como discipula que era del fa-
moso Guerrero, tocaba estremadamente la harpa, y con es-
to tenia una voz y garganta angélica

Después, camino de Santo Domingo, se detiene en Las
Palmas y alli, como en todas partes, fija su atencién en la
misica. Refiriéndose a las costumbres de la Villa, habla
de un clavicordio, de unas mozas que lo tocaban muy bien,
de un maestro de danzar, y ademdas de dos danzas de la
época, que también se bailarian en Santo Domingo:

Habiendo, pues, estado un poco Suspensos, que no de-
termindbamos qué misterio fuese aquél, comenzd el danza-
dor, tocando a una dellas, para demostrar Sus habilidades,
y danzé escogidamente; y luego las fué sacando todas una
a una y danzando con cada cual una, dos y mds danzas, to-
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38 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

das ellas diferentes, con mucho primor y sin errar punto.
Danzaron después todas juntas la Hacha con tanta desen-
voltura, que era cosa de ver; Yy por remate bailé la menor
dellas un Canario, con tantas diferencias y armonia, que
afirmaron todos aquellos seiiores que en la Corte de donde
venian no habian visto cosa semejante. (*)

Ya en Santo Domingo, empieza Méndez sus curas por-
tentosas y conoce a un musico de aquel tiempo, al que re-
cuerda en este sabroso parrafo alusivo en primer término
al Licenciado Alonso de Maldonado:

E's, pues, una dellas, que era. este hombre tan grave y
melancélico que jamds en cuanto alli presidié lo vido per-
sona alguna reir, y si lo iban a visitar cien hombres y a que-
jarse y pedir justicia otros tantos, a todos les daba el callar
por respuesta, y al mejor tiempo se levantaba y los dejaba,
y subiendo en su mula se iba a la fuente que dicen del Arzo-
bispo, y esto sin dejarse acompaiiar de hombre nacido, si
no era de Alonso Herndndez Melgarejo, que maiiosamente
le habia cogido la voluntad y con ella la nao San Pedro que
le depositd, y llevdbale un ciego que tafita sinfonia, que se
decia Cieza, y tendiendo alli una alfombra y dos cojines se
recostaba y detenia al son del agua y del instrumento has-
ta la oracion, que se volvia por donde se vino.

(*) En un romance (Rivadeneira, p. 216), Quevedo habla
del Canario y de La Hacha, Por el 1642 Esquivel Navarro, en su
Arte de danzado, decia que por antiguas ya no se usaban La Ha-
cha y otras danzas. Kl Hacha solia danzarse en las Pascuas y dias
nclllll}%gestiws como final de otras danzas (Catarelo, ob. cit, p.

)

El poeta Eugenio de Salazar, vecino de Santo Domingo y lue-
go de México a mediados del Siglo XVI, habla de los bailes de
entonces, Dice: He deseado mucho ver danzar a estas damas con
estos botinicos una Pavanilla italiana, o una Gallarda, o Saltare-
lo, 0 una Alemana, o un Pie de Gibao; mas como en esta tierra no
hay tafiedor sino de corneta, no me han podido cumplir este de-
seo”, También cita El Guineo. (Biblioteca de Rivaneira..., p. 304
y Cotarelo y Mori, Coleccién de entremeses.. p. CLXVIII).
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 39

Hizo en aquel tiempo el famoso poeta Bejarano cierta
sdtira que llamé Purgatorio del Amor, en la cual por lindo
estilo poético ensarté los principales personajes de aquella
ciudad, trayéndoles a la memoria sus faltas y publicos defec-
tos, para que se enmendasen, y entrellos este Presidente que
¢ la hazon alli era, diciendo desta manera:

Tambkién vide a Maldonado
Liscenciado y Presidente
A la sombra de una fuente
Descuidado del (cuidado)
Que el Rey le di6 de su gente;
Y al son de una cinfonia
Que Cieza el ciego tafiia,
Cantaban los Melgarejos,
Gritos dan nifos y viejos,
Y él de nada se dolia.

Refiriéndose a la visita de una Dofia Ana en cuerpo
muy gallarda, “que de la escura noche hazia claro dia”, de-
cia el incomparable Méndez: “preguntandole la causa de
tanta merced y novedad, dijo que estava melancélica y
que se avia salido a pasear y que vino por ally para que le
diésemos miusica yo y mi negra la cantora, que en aquel
tiempo era la mejor boz que se conocia en todas las Yndias;
dimosle musica, y queriendo darle colacion, no quiso es-
perar...” Aqui Méndez podia recordar a Cervantes, en El
Celoso Extremeiio: “tal es la inclinacién que los negros tie-
nen a ser musicos”,

El Discurso de Méndez en que “trata de una cura que
en Santo Domingo hize de una opilacion y cyrro incurable
de bazo”, empieza con estas curiosas noticias:
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Estava en my tyempo en la cyudad de Santo Domirgo
de la ysla espafiola un hombre sefialado por su, mucha y bue-
na musica y poesia y grande habilidad e yngenio de que
era dotado; Nlamdvase Manuel Rodriguez, era ermano del
bachiller Antojos grande letrado de aquel tiempo y de aque-
Na cyudad y ambos €llos hermanos del famoso Sylvestre,
musico y organista de la Real Capilla de Granada, el qual
por su mucho yngenio y poesia es en todas partes conocido
y no le devia cosa el hermano de que vamos tratando, aun-
que no tuvo tan felice suerte ny fué tan conocido como él. . .

La musica le gand la amistad de Rodriguez, como lo re-
cordaba el Médico:. .. como quiera que por medio de la bue-
na musica a que yo siempre fuy aficionado, luego fuésemos
conocidos y amigos que era el Organista de la Iglesia Ma-
yor, hizome ldstima verlo tan enfermo y desmedrado gue
con comer mucho, como comia, sélo engordaba en la barri-
ga y bazo, quedando el demds cuerpo tan flaco y necesita-
do que parecia que no comia sino de ocho a ocho dias. ..
Agrega Méndez que el musico Rodriguez les daba a unas
monjas “licién de tecla”, y que tras de la cura —Ilas sangrias
y los purgantes al uso— “bibié muchos afios y fue organis-
ta en México y gané muy largamente de comer”.

En la egregia Universidad salmantina, por cuyas lu-
minosas aulas pasaron no pocas grandes figuras de la cultu-
ra espafiola, avecindadas luego en la Villa de Santo Domin-
go, hemos visto y palpado emocionadamente los manuscri-
tos de los donosos Discursos medicinales, transidos de co-
sas de la Isla, tras de cuyas letras duerme la musica que
aqui escuché Méndez Nieto, la de la sinfonia del Ciego Cie-
za, la del 6rgano y del coro de la Catedral dominicana y
los acordes de su propia arpa, nostalgica de Espafia.
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CANCIONES FRANCESAS REPUBLICANAS

Con la cesion de Santo Domingo a Francia, en 1795,
empezaron a oirse en la parte espafola de la Isla las can-
ciones republicanas que aparecieron a partir de la revolu-
cion francesa, que tan profunda repercusién tendria en el
destino politico de la antigua Espafiola, de un lado Santo
Domingo y del otro Saint Domingue.

En una carta del 14 de julio de 1796 —dia de Fran-
cia— del cesante Regente de la Real Audiencia de Santo Do-
mingo, don José A, de Urizar, dirigida al Principe de la Paz,
don Manuel Godoy, le hacia esta viva relaciéon en que alude
a las dichas canciones, nada menos que aquellas con las
cuales se condujo al Rey Luis XVI al patibulo:

El Comisionado francés Mr. Rowme, celebra hoy, 14
de julio, el cumpleafios de la explosién de la revolucién de
Paris y Versailles y Toma de la Bastilla, con un espléndido
banguete que ha publicado ser general para todos los re-
publicanos y los espafioles que quieran asistir a él en su po-
sada, que actual es el Convento de las Monjas Claras, que
se hallan en La Habana, y lo compré en 20,000 pesos.

Para esta celebridad ha habido un grande concierto de
miusica desde la medianoche hasta el toque de diana, hora
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42 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

en que se fifo y enarbolé en la torre de dicho Convento la
bandera republicana con la salva de 22 cafionazos, a que
correspondio una corbeta corsario que se halla en este puer-
to, con igual nimero de caiionazos, repitiéndose ésta a las
doce del dia y 6 de la tarde.

Desde las diez de la maiiana se dio principio a la fun-
cién, para cuya ostentacion se llevé toda la musica que asis-
tio con encargo particular de que prefiriese las canciones
republicanas y marchas con que se condujo a Luis XVI al
patibulo.

Concluida Ta comida que fué con el mayor desorden
y mezcla de negros, blancos y mulatos, continué la musica
hasta las nueve de la noche que el Comisionado Roume prin-
cipié con un minué el sarao que duréd hasta mds de la me-
dianoche.

Se oy6 decir en la antecedente al republicano Sando-
val, en la publicidad de un velorio, que fué a él con motivo
de convidar un misico, que este dia 14 de julio debia cele-
brarse como en que vino Jesucristo al mundo, siendo por
lo mismo entre ellos del mayor séquito y alborozo, y des-
de este dia subsiste el pabellén republicano tremolando en
la torre del expresado Convento, y la artilleria que se con-
dugjo con pretexto de la celebridad de este dia, se conserva
en el mismo Convento. (*)

Asi comenzaron a escucharse las canciones francesas,
en la villa de Santo Domingo, con desazén de los domini-
canos, desposeidos de su tierra cedida a Francia como un
hato; y, asi terminarian pronto de oirlas: cuando el General
Ferrand salia hacia Palo Hincado, sus tropas iban cantan-

(*) En copias de documentos de Fr. C. de Utrera, (N 138)
Estado, legajo 13, y en Inchiustegui, Documentos para estudio.
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 43

clo una cancién que estaria de moda entonces. Lo recuerda
uvro de los presentes, Delafosse: “El 1° de noviembre de
1808 esta columna cruz6é el Ozama a los acordes de una
musica marcial. La musica tocaba la tonada ON VA LUI
PERCER LE FLANC. Van a atravesarle el costado”.

El levantamiento ce los esclavos de Haiti, derivacion
de la revolucion francesa. tuvo peregrinas repercusiones en
Santo Domingo. A su espantable paso por la Villa, en 1801,
Toussaint se 1lev6 consigo, la Banda de Mdusica, hacia Puer-
to Principe, de donde logrd escapar.

Hasta en los bailes, por entonces, cobraba auge la de-
mocratizaciéon revolucionaria. En sus Memorias, de 1805,
Gaspar de Arredondo y Pichardo recuerda las vejaciones
a que fue sometido por las huestes de Cristébal a su paso
por Santiago. Dice Arredondo, con su pizca de ironia: En
un baile que dieron para celebrar la entrada de Moyse, an-
tes de la venida de la armada francesa, se me hizo la gran
distincién por el bastonero de sacarme a bailar con unga ne-
grita esclava de mi casa, que era una de las sefioritas prin-
cipales del baile porque era bonita, y no tuvo otro titulo ni
otro precio para ganar sy libertad, que la entrada de los ne-
gros en el pais con las armas de Ta violencia,
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UN APUNTE ACERCA DE MOZART

Nada més bello en los viajes que enlazar a lo presente
—una estatua, una iglesia, una ciudad— el recuerdo de la
tierra nativa. Que asi, a cada paso, el caminante va en-
contrando algo ajeno que se relaciona con algo nuestro.

Espafia toda esta llena de evocaciones para el peregri-
no dominicano, como si scbre cada piedra hispana perdura-
se la huella de los descubridores, de los conquistadores, de
nuestros antepasados.

En toda Francia hay raices dominicanas, desde los Che-
valier hasta los Boyrie, y lo mismo en Italia, desde los Bi-
1lini hasta los Pelleranv. En Hamburgo, junto al puerto,
el alma dominicana emocionada podria detenerse ante el si-
tio en que estuvo la humilde casa de huéspedes en que se
alojéo Juan Pablo Duarte; y en las cercanias de la ciudad,
junto a la estancia de Bismarck, podria evocarse al germa-
no-dominicano Kuck, cuyas platicas de la tierra domini-
cana tanto complacian al Canciller de Hierro. En su re-
tiro de Baviera, Schomburgk recordaba al sin par Bonostrd,
escandaloso repartidor de periédicos de los tiempos de San-
tana. Desde Austria, desde la Universidad de Graz, en
1884, el sabio filélogo Schuchard rogaba el envio de las dé-
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cimas de Alix... Asi por toda Europa, sin omitir a la Polo-
nia distante, de donde procedia la Legion Polaca de los dias
de la Era de Francia en Santo Domingo y de donde proce-
den los Kushner y los Paiewonsky.

En Viena, sin embargo, ese afan de descubrir alguna
raiz de nosotros mismos atenacea la memoria del caminan-
te. ;Qué hay, aqui, que tenga algo dominicano?

Al fin, ante el monumento a Mozart, obra maestra de
Tilgner, —de cuya muerte, en 1896, se hizo eco la revista
dominicana Letras y Ciencias— el peregrino podia hacerse
esta pregunta:

;Desde cuando se conoce entre nosotros la musica de
Mozart, del autor de Don Juan y de la Flauta Mdgica.

A la difusion de la cultura musical —dice Pedro Hen-
riquez Urena en su estudio Musica popular de Américo—
se debe que las melodias de grandes compositores se hayan
convertido a veces en aires populares en Santo Domingo:
asi, la melodia de un adagio de Mozart se adaptd a una can-
cidn satirica de hacia 1850:

Gabriel Recio se caso
con una dominicana. ..

y una parte del brindis de Don Juan sirvié para el can-
tar de

Comandante Julio,
ya se acabo el gas;
como ros haremos
con la oscuridad. ..
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 47

Pero hay una noticia de Mozart, anterior a 1850, que
habla del prestigio de su musica entre nuestros antepasados.

En la resefia de los funerales del Arzobispo Valera, ce-
lebrados en Puerto Plata el 19 de junio de 1833, dice el Pa-
dre Gonzalez Regalado:

Mi capilla, de misica ejecutd en este dia con admirable
destreza la famosa misa de Requiem, composicién del Sr.
HMozart, y una sequentia de difuntos en extremo tierna.

La ejecucion del Requiem de Mozart, en 1833, no sig-
nifica que se conociera “la famosa misa” —como dice la
reseila— a partir de tal afio. Ese conocimiento podria re-
montarse a los dias iniciales de la Era de Francia (1801) o
por lo menos hacia 1820, afio en que el Padre Regalado pa-
s6 de Santo Domingo a la entonces misera villa de Puerto
Plata,.

Mozart, sin duda, fue uno de los grandes musicos pre-
feridos de los dominicanos. En su bello articulo La Mi-
sica, publicado en la revista Flores del Ozama, el 1° de ma-
yo de 1859, decia el malogrado poeta Eugenio Perdomo:

Y en nuestro suelo, donde la Providencia a manos lle-
nas derrama dtomos de su sabiduria, no es sorprendente que
con el transcurso de pocos afnios, constancia y aplicacion, en-
contremos los rivales de Rossini y de Mozart, y no es este
un juicio atrevido si atendemos a los adelantos que hicie-
ron en su corta existencia las dos sociedudes Filarmadnicas
instituidas en el afio de 1854. Y en efecto los imparciales
de todos los paises conocen y admiran el gran mérito de la
Obertura a grande Orquesta, composicion lirica del Sr. dJ.
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B. Alfonseca y el Vals de Estrado compuesto por el joven
8. Morcelo. . (*)

Quién sabe si algin dia se realizara entre nosotros la
liella aspiracion de Perdemo: poseer los ‘“rivales de Rossi-
ni y de Mozart”, como Ja exigua Nicaragua tuvo al méaxi-
mo rival de los primeros genios de la poesia castellana, a
Rubén Dario.

(*) En marzo de 1913 fue fundado en Santiago el Quinteto
Mozart. Lo componian Juan Francisco Garcia, Pedro Echavarria
Lazala, Morito Sanchez, Pedro Camejo hijo y Salvador Rodriguez.
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DEL BAILE EN SANTO DOMINGO

La aficion al baile, comun a todos los pueblos, nos vie-
ne de Espana y de los aborigenes de la Isla. En su come-
dia La Gran Sultana,.decia Cervantes:

no hay mujer espafiola que no salga
del vientre de su madre bailadora. ..

Desaparecié el areitc indigena, y las danzas espafiolas
hicieron el deleite de las fiestas en que, con el tiempo, los
negros del Africa introdujeron sus bailes nativos.

Vinieron de la Corte los bailes aristocraticos, como la
Pavana y los populares, como el Hscarramdn, ya olvidado,
de que habla Cervantes en el Rufian Viudo:

Cantante por las calles y las plazas,
bailantes en los teatros y en las casas...
y han pasado a las Indias tus palmeos...

El primer gran baile de los conquistadores debi6é de
realizarse en Santo Domingo, por el afio de 1509, en la re-
cién llegada Corte de Maria de Toledo, o en La Vega, en
1510, cuando los Virreyes asistieron a la misa nueva de Las
Casas. Con ellos vinieron de Espafia los musicos Rui Gon-
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zalez, quien trajo a la Isla “una vihuela y cuerdas” y Fer-
nando de Morales, con dos vihuelas.

Hasta en la Iglesia se bailaba en los lejanos tiempos
coloniales. Un ilustre mercedario del siglo XVII, refirién-
dose a las fiestas de las Mercedes dice: ““dura la solemnidad
ocho dias continuos en que hay muchas danzas, saraos, co-
medias, méascaras, toros... y todas las noches hay saraos
y danzas en la Iglesia, todos de gente principal. Vienen
también danzas de hombres y mujeres cubiertas, y con mu-
cha gala y bizarria, por ser uso de la tierra...” (¥)

Como en todas partes, los estudiantes universitarios
abusaban del baile; y a tal grado que el severo Fiscal de la
Audiencia de Santo Domingo denunciaba el caso, en 1780,
con subido color y exaltada acritud:

Con el pretexto del culto se hace una especie de derra-
ma entre los mismos estudiantes; se nombra un Tesorero
para la colectacion del dinero. .. se gasta lo mayor en mo-
gigangas, mdscaras, paseos, musica, refrescos y bailes que
duran algunos dias. .. Unas tardes se dispone la mogiganga
en caballos; otras en burros; otras a pié y otras en paseo con
carro triunfal y musica .. Para corona de la gente buscan

(*) De mdusica, bailes y tunas infantiles en Santo Domingo,

en tiempo de Tirso de Molina, veanse noticias en Fr, C. de Utre-
ra, La Inmaculada Concepcién, S. D., 1956, p. 83-84.

Tirso de Molina, de los grandes escritores del Sigio de Oro
que fueron vecinos de Santo Domingo, era también aficionado a
la mGsica. En sus Cigarrales de Toledo —que publicé en 1621,
quizds recién llegado a Espafia de regreso de la Villa de Santo
Domingo— habla del famcso Juan Blas, del gran musico al que
Lope de Vega dedicoé este verso lapidario:

En mentando a Juan Blas, se nombra a Orfeo
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los estudiantes una casa desalquilada, donde disponen el
baile para la noche. Nombran comisarios para convidar o
las mujeres de cumplimiento, o devocién, y aunque por lo
regular ninguna concurre de las de algum cardcter o noto-
rig juiciosidad es lo cierto que nunca faltan aquellas que
se tienen por marciales, o son menos pundonorosas, sin ex-
cluirse las mulatas de mediano porte y parecer. .

Uno de los mas antiguos bailes populares de la era co-
lonial es el fandango. El Diccionario de Autoridades, de
1732, lo define de este modo: “Baile introducido por los
que han estado en los Reinos de las Indias, que se hace al
son de un tafiido muy alegre y festivo... Por ampliaciéon
se toma por cualquiera funcién de banquete, festejo y hol-
gura a que concurren muchas personas”,

Cotarelo y Mori agrega que su introducién se haria a
fines del siglo XVII y que por €so no se le menciona en los
entremeses ni bailes anteriores. Sin embargo no era des-
conocido en tiempos de Juan de Mena. En €l Sainete Amor
es todo invencion, dice:

Fandanguero empieza ta.
Qué es esso de fandanguero
estando en el mundo yo.

También aparece en escritos de Mesonero Romanos y
de Valera y antes en versos de Moratin:

Cantaré la pavana
al grunir de la gaita zamorana;
y atn viende que esto abonas,
fandangos, zarambeques y chaconas.
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El fandango es conocido en toda la América. En Bue-
nos Aires da lugar a una ruidosa controversia, en 1752, en-
tre las autoridades civiles y eclesiasticas; y en el Ecuador
repugna a la gente puntillosa, como lo dice Coleti en Quito
colonial, siglo XVIII: “Hay un baile infame. .. se llama el
fandango, diversion de gente baja, a la que conduce a tales
excesos de brutalidad, que solo recordarlo da espanto”. (*)

El ilustre politico y escritor Moreau de Saint-Mery,
quien estuvo en Santo Domingo en 1783, también habla del
fandango en su Descripcion de la parte espaiiola de Santo
Domingo. Dice —refiriéndose a los nativos de la Isla—
que comenzaban a ser llamados dominicanos: Los espaiioles
bailan, pero a lo. moda morisca, acompaiiodos de una gui-
tarra... o simplemente con el sonido de una calabazo O
maraca que agitan... Hay también lugares donde se ha
introducido una moda que desdice mucho de las buenas cos-
tumbres y la decencia. Me refiero a un bailecito llamado

(*) El fandango tamhién es de México. Lo dice el corrido
mexicano de Lucio Pérez:

Su madre se lo decia
que a ese fandango no fuera;
los consejos de una madre
no se llevan como quiera,

Vuela, vuela, palomita,
avisa a toda la gente,
que no sigan el ejemplo
de] hijo desobediente.

Desde largos afios el fandango corre por toda la Ameérica. Una
letrilla argentina del pasado Siglo lo dice:

Que una nifia de diez afios
ni el credo sepa rezar
y baile el afandangado,
sin olvidar ni un compés,
lindo ejemplar...
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fandango, en el que una joven, casi siempre bonita, comien-
za o bailar en medio de un corro de espectadores que le
arrojan sucesivamente sus sombreros a los piés. Ella los
recoge, los coloca en la cabeza, bajo los brazos, o formua con
ellos un montén en el suelo. Al concluir el baile, la joven
vo o devolver cada sombrero y a recibir del respectivo due-
flo una mezquina retribucién, cuya cuantia la fija el uso,
Y que es descortés rehusar o insultante si se exceden.

En una curiosa Relacion, inédita, del Padre Juan Puig-
vert, Cura del Cotui en 1836, se refiere al fandango: Hay
una costumbre muy dntigua de hacer en estos dias — de
fiestas de Nuestra Sefiora de la Concepcion— un baile, o
sea fandango, conocido con mombre de sortija, el que to-
man a su cargo regularmente las mujeres: su objeto es
reunir algunas limosnas para costear la celebracion del dia
principal. A este fin ponen una mesa con queso, dulces,
una especie de horchata criolla y también algunos licores,
destinados para los concurrentes, que dejan en el plato un
tanto sefialado, como dicen ellos, por limosna... No pue-
do decir que se cometan en estos dias abusos o vicios que
deban corregirse, si bien es verdad que como en todas las
diversiones de entre afio no faltan wna que otra vez pleito
y disturbio desagradables a cousa de la inmoderacion de
las bebidas.

Los bailes de los negros estaban rigurosamente regla-
mentados en el Cédigo Negro para la Isla de Santo Domingo,
de 1784, cuyas disposiciones resultan hoy bien curiosas:
Prohibimos. .. bajo las mds severas penas las nocturnas y
clandestinas concurrencias que suelen formar en las casas
de los que mueren o de sus parientes, a orar y cantar en
sus idiomas en loor del difunto con mezcla de sus ritos Y
de hacer los bailes que comunmente llaman Bancos en Su
mewmoria y honor con demostraciones y sefias que antici-
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pan regqularmente antes que expiren, indicantes del infame
principio de que provienen en muchos de sus castas, singu-
larmente en los mirias y carabalies, de que hay el mayor
numero.. Los bailes de negros deben efectuarse en las pla-
zas, calles o lugares piblicos en los dias festivos y de dia.

Junto a las penas de azotes y de incisiones en las ore-
jas, en el Cédigo Negro hay este inefable precepto:

Los placeres inocentes deben entrar en parte del siste-
ma gubernativo de una Nacion en quien la danza y la mii-
sica hacen la sensacién mds viva y espiritual: sus 6rganos
son tan finos y delicados que enajenados con su armonia
no sienten ni la fatiga que acaban de pasar en todo el dia
ni la flaqueza de sus fuerzas consiguientes o los trabajos
recios del cultivo, empleando noches y dias en este embele-
so, sin pagar ain el tributo indispensable al dulce suefio que
piden sus fatigados miembros. (*)

El Bando de Buen Gobierno dictado por los Alcaldes
de Higliey en febrero de 1816 disponia lo siguiente: se prohi-
be por punto de Ley que ninguna persona libre de cuales-
quiera clase y calidad que sea que quisiere armar bailes en
su casa, u otra que le acomode, admita por ningun pretexto
negros ni negras esclavos, de cuyo celo y vigilancia se le
hace responsable al amo del baile, a pagar por la primera
vez dos pesos de multa; por la segunda cwatro pesos y por
a tercera seis pesos, y quedard impedido absolutamente de
poder hacer otro. Estas multas se aplicardn a la Real Car-
cel que se ha de formar. Los megros y negras €sclavos no
se les prohibe sus diversiones en los dias festivos que a
ellos corresponde, pero las ejecutardn unos con otros y de

(*) EIl fandango —decia Hostos en 1892— “Es un baile en el
que se han mezclado del modo mas extravagante e] antiguo baile
espafiol que le da nombre, y el tamborileo de los negros africa-
nos, que en otras Antillag llaman el baile de bomba”.
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su misma clase. Todo el que contraviniere a esta regla se-
rd castigado con doce fuetazos por mano de s amo y si és-
te no lo ejecuta lo hard la Justicia en publico para el escar-
miento de otros.

Los negros de Santo Domingo, oriundos del Africa, te-
nian sus bailes propios, como el llamado Bomba, y sus ris-
ticos instrumentos, entre otros el bongé y los quijongos.

La palabra bachata, esimismo, es un afronegrismo. Fer-
nando Ortiz dice que proviene de la voz africana cumban-
cha, de la que nacié cumbanchata, y de ésta, por aféresis,
bachata, que es “romo, tambora y cuero (*). Cumbancha,
cumbanchero, cumbanchear, son voces ain del uso corrien-
te en el pais, de cuyo mismo origen africano debe de ser la
palabra Cumandé, empleada como estribille en un pintores-
co baile popular:

Yo no sabia,
Cumandé,

que uté bailaba,
Cumandé,

por eso yo,
Cumandé,

no la invitaba,
Cumandé. .. (**)

(*) Esta peregrina definicién de la bachata fue la contes-
tacién de un campesino, en una audiencia penal, al Magistrado
Dr. Bienvenido Garcia Gautier, “Qué es eso de bachata?”, pre-
gunt6 el Juez. Y el campesino, hombre de parrandas, le contes-
t6: “Adi6, romo, tambora y cuero”.

7 (#%) En Espafia se conocian los bailes de negros, al estilo de
los de América. En el entremés de Francisco de Avellaneda, de
mediados del siglo XVII, El baile de negros, el estribillo, que pa-
rece antillano, es como ur antecedente de la poesia negroide de
hoy:
¥ Gurumbé, gurumbé, gurumbé,
que fase nubrado y quiele llové.
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El fandango, en su forma primitiva, ha sido olvidado
en Santo Domingo. Ahora es un jolgorio, una fiesta po-
pular cualquiera, como el célebre fandango de Dajabén de
que hablan las inmortales décimas de Juan Antonio Alix.

II

Del baile campesino, del rural fandango del pasado Si-
glo nos dejé colorida pintura un gran sociélogo dominicano,
por entonces novelista, Pedro Francisco Bond, en El Mon-
tero, del lejano 1856:

Y qué es el fandango? se preguntard. ;OR! que no se
vayae o interpretar por el fandango andaluz o de otro pue-
blo % otra raza que no sea la de los monteros. Kl fandan-
g0 no es una danza especial; el fandango son mil danzas di-
ferentes, es un baile en cuya composicién entra: un local
entre claro y enire oscuro, dos cuatros, dos giiras, dos can-
tores, un tiple, mucha bulla, y cuando raya en lwjo, una tam-
bora.

S queréis verlo os voy w conducir. Veis la sala, dos
velas de cera parda pegadas a dos clavos la alumbran. En
ese rincon donde mds apretado estd el grupo de hombres
que ocupan la mitad del local, apoyados en sus sables ora
desnudos, ora envainados, estd la orquesta. Abrios paso
y wveréis: primero, dos individuos, cada wno empuiiando con
la siniestra una calabaza delgada, retorcida y surcada de
rayas a una linea de distancia, mientras que con la diestra
pasean por las desigualdades de los surcos y al compds una
pulida costilla de jabali; las calabazas son giiiras, los que
las tienen maisicos de acompafiamiento y cantores: ahora
bajad la vista y veréis los verdaderos misicos sentados en
un largo banco con las piernas cruzadas, cada una troe un
cuatro, instrumento de doce cuerdas, en que alternan bor-
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dones y alambres y de sonido um poco bronco. Volved a
salir al lugar vacio que aunque estrecho nunca lo desocupa
un galdn y una dama. La mujer se levanta sin previa in-
vitacion y se lanzo girando alrededor del circo donde protn-
to la acompadia un hombre destacado del grupo de la or-
questa; ella va ligera como una paloma; él va arrastrando
los cabos de su sable y marcando el compds ya en precipi-
tados, ya en lentos zapateos; la mujer concluye tres vuel-
tas circulares, y entonces avanza y recula hacia el hombre
que la imita siempre a la inversa en aquellos movimientos,
y aqui es donde €l prodiga el resto de su agilidad y cono-
cimiento de esta danza conocidos con el mombre de pun-
tas. Tan pronto imita el redoble de un tambor como el
acompasado martillo de un herrero, o por fin con mds sua-
vidad el rasgueo de las giiiras. Por 4ltimo, después de diez
minutos concluye la dama con una pirueta a guisa de sa-
ludo, y el galdn tire una zapateta en el aire y cae con los
piez cruzados.

Hste baile tiene algunas veces el nombre de Sarambo
y otras de Guarapo, distincién apoyada en tan pequenias
variaciones que estd por demds enumerarlas.

Una de las cosas mds notables en estas danzas popu-
lares son los cantores, copia fiel, menos el arpa, de los bar-
dos de la Edad Media. Poeta por raza y por clima, su fa-
cundia no tiene limites; empufia la giira e improvisa cuar-
tetas y décimas que cambian a medida de Tos diferentes sen-
timientos que lo animen. Enamorado, sus coplas respiran
comparaciones exageradas y alusiones directas para hacer
conocer su carifio al objeto que lo engendra; alaba sus ca-
bellos, sy talle, sus ojos y hace sus declaraciones rimadas.
Animado por un espiritu pendenciero, entonces no puede
cantar solo, es menester un compagiero que responda las co-
rlas que sabe, las que improvisa y las que glosa, esto se lla-
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na cantar en desafio. Segun indica el nombre dado, los ver-
$08 som una polémica que suscita; uno alaba su saber y €l
otro le contesta que es un asno, el primero replica con mds
fuertes palabras, y tales improperios en cabezas ya acalo-
radas concluyen en una zambra general de cuchilladas vy
sablazos que hacen ir al otro mundo a muchos pacificos, pe-
ro imprudentes espectadores.

Maés adelante habla Boné del fandango, de la orquesta,
“con dos cuatro, un doce, un tiple, tres giiiras y una tam-
bora’”, y como remate la acostumbrada reyerta: “Los mu-
sicos encaramados en sus asientos, veian sus giiiras y sus
cuatros volar en astillag”.

Nuestras fiestas populares de hoy no son, naturalmen-
te, lo que fueron antafio, en que predominaban los bailes
tipicos e instrumentos musicos ya dados al olvido y en que
la mujer lucia como Unicas galas la limpieza del sipén y la
flor prendida en los cakellos, mientras el hombre, mas os-
tentoso, llevaba al cinto el puiial de empufiadura relucien-
te, el revélver de cacha de nacle o de pavén morado, y a ve-
ces el incivil sable de cabo. Por eso las salas de baile eran
frecuentemente ruedos de algazaras y pendencias y sinies-
tras antesalas del Cementerio.

La poesia popular, siempre noticiera, se hacia eco de
esas continuas reyertas, como lo dicen estos versos del Sur:

Al pobre Marcelinito
le dieron un machetazo,
Manuela herida en un brazo,
también murié Pielecito.
Esto lo digo y afirmo
y lo cuento en realidad,
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no bailaré mas quimbembe
en siendo en el Cambronal.

Otros pintorescos versos, también del Sur, recuerdan
un atentado contra el General Marcos Adon, en una fies-
ta en que el musico llevs, como casi siempre, la peor parte:

Mataron al violinista
tocando un carabiné;
Tomaés herido en un pié
y abaleada una ninita.
Las mujeres dando gritos
metidas en confusion,
para mi no hay diversién
que me haga salir de casa
y siempre sabran en Azua
que esta vivo Marco Adon,

III

De los bailes de Espafia llegados a las Antillas en los
tiempos de la Colonia, el bolero fue de los mas tardios. Sin
embargo, una vez conocido se popularizé rapidamente su-
friendo las modalidades de los diversos medios en que fue
adoptado, de tal manera que, segliin expresa el docto musi-
cografo Sanchez de Fuentes, ha sido el bolero una de las
formas musicales que més han evolucionado en Cuba, adon-
de llegb por el ano de 1810.

En ese afio, precisamente, en Londres, public6 William
Walton su interesante obra Present state of the spanish co-
lonies, including a particular report of Hispaniola, or the
spanish part of Santo Domingo, en la que ofrece curiosas
noticias del bolero y de las costumbres dominicanas de la
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época, que conocié bien de cerca durante su estancia en el
pais, junto a Sanchez Ramirez, en los épicos dias de la Re-
conquista,

Después de hablar de la lidia de gallos y de las corri-
das de toros, dice Walton: Las danzas nacionales espaiiolos
han sido sefialadas por la mayor parte de los viajeros en-
tre sus peculiaridades, y parecen fuera de imitacién de otros
pueblos, pues a pesar de los intentos en nuestros teatros de
Inglaterra, por carecer de cierta asociacion de ideas no pue-
den gustar a ningin auditorio o ser representadas por otros
actores, que no sean los nativos. Neadie, aun en la misma
Espadia, ni siquiera el sosegado y serio castellano, goza ex-
quisitamente con la gracia y animados movimientos de los
bailes andaluces, ain cuando sean muchos los que se entre-
guen a sus danzas.

De todos estos bailes el mds elegante, cientifico, y pe-
culiarmente caracteristico, es el Bolero. Proporciona a lo
mugjer bien formada la mds airosa exhibicién de su persona,
ast como su destreza y agilidad de movimiento. Las baila-
doras tocan las castafiuelas con sus dedos, al compds con
sus pies, realizando variados e interesantes cambios y po-
siciones, al son de guitarras y cantos. El gran mérito en
este baile es el bien parado o posicién peculiar de la pareja,
opuestos uno a otra, con los brazos extendidos y un pie en
el aire; esta posicion la toman subitamente en el vreciso
momento en que terminan los diferentes cambios y en per-
fecto acuerdo con la 4ltima nota de la guitarra. Es enton-
ces cuando mds resuenan los aplausos de la concurrencia.
El traje apropiado para este baile nacional es a lo majo, co-
mo se usa para las corridas de toros, y cualesquiera otros
estarian fuera de tono.

Este baile participa del Hornpipe (baile unipersonal de
los marineros) de los ingleses, del trescone de los toscanos,
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de la furlana de los venencianos, del corrente de los monte-
negrinos y del minuet de los franceses, y es variado desde
lo moderado hasta lo rdapido y vivido.

El fandango es otro de sus bailes nacionales, ejecutado
por parejas, pero dificil de concebir por quien no sea ob-
servador. Es de tiempo mucho mds vivo que el bolero, pero
acompaiiado también por cantos y guitarra y un rdpido
tiempo de balanceo animado en cada cadencia por las cas-
tafiuelas. Los bailadores giran a la redonda, acercdndose
uno a otro con acariciadora vehemencia, retirdndose rdpi-
damente, de nuevo se acercan, mieniras todos sus miem-
bros ndquieren y realizan movimientos tales que bien po-
drian llamarse, con propiedad, una convulsién regular y
harmoniosa de todo €l cuerpo, pero es mds bien un rdpido
Yy acompasado golpe de pies y dedos en el piso, que gracio-
sos y continuados pasos. El chande es el outré de este bai-
le, mero no puede ser visto con ojos de modestia. Tonadillas,
seguidillas, boleros y tiranas, son los cantos nacionales, pe-
ro existen varios estilos provinciales, tales como la mala-
gueiia, etc.

Estos bailes, avn cuando los encontramos algunas ve-
ces en la América espaiiola, no son los acostumbrados ge-
neralmente en sociedad, en la que han adoptado el vals ade-
mds de la danza nacional espafiola, que es extremadamente
graciosa y mds complicade, pero no tan mondtona, como la
nuestra, a pesar de su compds mds lento.

El presenciar los bailes de la gente de color, particu-
larmente los de Haiti, o varios que han sido mezclados y
combinados con los de la Hisponiola, es trasportarse a un
circulo de lascivas bacantes. El movimiento de los piés no
es tomado en cuenta; los compases son atacados con rdpi-
dos movimientos de precisién y volubilidad de contencion,
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62 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

que hacen casi imposible obedecer a las reglas del mecomis-
mo; no obstante producir disgusto por su obscenidad, en-
cantan por €l gusto y actividad desplegados.

La clase baja de la gente de color espaiiola acompaiian
sus grotescas danzas con gritos y la musica creada del mo-
vimiento retrégrado del aire de maderas de fuerte sonido,
o de calabazas rayadas rascadas rdpidamente con un hue-
cos delgado: el banjo, matracas hechas con guijas dentro
de una calabaza, los dientes fijos de una quijeda de caballo
rascada en rdpido compds y el tambor. Los pasos son singu-
lares y obscenos; el acompaitamiento y estilo conjunto, pa-
recen derivarse del Congo africano y de su dios Din mez-
clados y es lo ceremonia usual para los familiares muertos,
que como los gitanos en Espafia, la solemnizan con bailes Y
masica. El mayor cumplimiento de un enamorado v sy fa-
vorita en el baile, por su gracia, es quitarse el sombrero y
ponerlo en su cabeza, para que lo Ileve durante la noche y
que generalmente devuelve junto con un cigarro encendido
en sus propios labios.

El curicso viajero que después de pelear contra los
franceses en Santo Domingo, en las tropas de Sanchez Ra-
mirez, se fue a Venezuela a luchar contra Espafla junto a
Simén Bolivar, también habla del traje femenino usado en
los bailes:

El traje de las damas en sus bailes o tertulias es capri~
choso y consiste generalmente en un vestido de muselina, o
veces de colores, con belios flecos y borlas en el ruedo. En~
cima usan un cefiido corpifio de color, a menudo de tofeta
roja o terciopelo, bordado en oro. Sus calzados son borda-
dos en seda, sus medias de las mds finas, a veces con cua-
dros, dorados o color arena, y las bien formadas piernas Y
pies, por lo corto de la falda, se ostentan en lujuriosa ven-
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taja para su admirativa pareja. Su peinado es generalmen-
te trenzado con cadenilla de perlas o flores formando con-
traste con el oscuro y lustroso tinte del peio, y aprisionado
por varios adornos o peinetas doradas. Las mugeres, o pe-
sar de no ser bellas, tienen una juguetona voluptuosidad
con la que no se puede fallar a primera vista, en satisfacer
o un europeo, acostumbrado a las maneras frias y recata-
das de la sociedad de su propia regién, pero que no obstan-
te atraernos raramente nos proporcionan y mantienen el
interés. Bl cuidado de las conveniencias domésticas y €l con-
fort mo entran para nade en sus departamentos y piensan
poco mds que en vestirse para asistir a la Iglesia o a pro-
cesiones en la maiana y o las reuniones en la noche.

Ninguna otra desecripeién del bolero encontramoes en las
viejas erénicas de La Fspafiola, hasta el 1857. En verses de
Présago —-seudénimo-— del 1 de febrero de ese afio, publi-
cados en el periédico Bl Feo del Pueblo, de Santo Domingo,
dice:

Del Ozama la corriente
un ligero barco hendia,
y reinaba la alegria
a su bordo entre la gente.

En la popa de la nave
un gallardo marinero
cantaba alegre un bolero. ..

Pero ya hacia 1870, cuando la guerra de Cuba trae a
la Replblica a centenares de familias cubanas, el bolero se
populariza por todo el pais. “A la inauguracién de alglin es-
tablecimiento ptblico, o privado, o comercial —escribia Ju-
lioc Arzeno— a un cumpleafos, a un sucedido anecdético o
novelesco, a todo le sacan su bolero”.
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64 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Desde entonces esta en boga en Santo Domingo, qui-
zéas tanto como el merengue. Tal vez porque su ritmo idén-
tico al de la polonesa, segin el parecer de dofia Flérida de
Nolasco, se presta mas que el del merengue para el canto,
para la cancion dulce y emotiva de las alegrias y de las pe-
nas del amor.

(18 oct. 1945 y 15 enero 1946).
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LA PASION DEL BAILE

Cierto que la pasién del baile es com0n a todos los pue-
blos de todas las edades, desde el salvaje que en el Africa te-
nebrosa se entrega a sus danzas macabras, al son de los
agrestes atabales, hasta el aristécrata de la fiesta galante
en que imperan los “violines de Hungria” de que hablan los
inmortales versos de Dario.

Pero puede afirmarse que es la nacién dominicana una
de aquellas en que esa pasién ha sido maés fuerte, viva y
dominante, desde los tiempos de la Colonia en que podia
bailarse en las iglesias y en las calles y plazas ptblicas, has-
ta el presente en que el baile es funcién cotidiana.

De ello se quejaba en 1780 el Fiscal de la Real Audien-
cia, quien acusaba a los estudiantes universitarios de exce-
derse, con motivo de las fiestas anuales de la Universidad
del 28 de enero, en “mogigangas, mascaras, paseos, musi-
cas, refrescos y bailes que duran algunos dias”.

Saber bailar fue siempre cosa celebrada. Unas pinto-
rescas ensaladillas dominicanas de principios del siglo pasa-
do hablan de dos grandes bailadores de la época:

Nadie le gana en bailar
a Martinez, el francés. ..
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66 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

Qué bien que sabe bailar
el pitirico Negrete. ..

Y de un mozalbete de aquellos ahos decia el costum-
brista Luis Arturo Bermudez, en 1895, que ‘“con el mismo
estilo que bailaba un Zapateo mandaba un Carabing”.

En la mejor sociedad se estilaba entonces celebrar bai-
les ‘““a escote”’, como lo recuerda don José Cruz Limardo en
las paginas de sus Memorias dedicadas a Santiago de los Ca-
balleros, donde vivié hacia 1815. “La gente, dice, es des-
pierta, comunicativa y sumamente sociable. A poco que es-
tuve alli se me convidd para un escote, para un baile, y ob-
servé que era esta una costumbre en la juventud. Cada do-
mingo se hacia un baile a escote y el encargado de él pasaba
el lunes con la cuenta de gastos, que siempre eran cortos, a
cada uno de los suscritores. Alcanzaba a lo mas a un fuerte”.

El Tio Perete, mozo en tiempos de la Espafia Boba y
ya anciano en 1886, decia de su tiempo, segin recuerda
Neméfilo en el periédico El Teléfono, en una de sus edicio-
nes de marzo de 1889, que los bailes de su época eran mode-
los de moderacion y de buen gusto: la mujer podia lucir su
gentil y esbelto talle, sus contornos estéticos, su diminuto
pie en el majestuoso minuet, en la dificil y agraciada contra-
danza. No se conocian las voluptuosas y pecaminosas doan-
zas que es lo unico que se baila hoy desde que se comienza
la fiesta hasta que termina. Ya se ve que no existen maes-
tros de bailes como en mis prime ros juveniles afios. (*)

También se abusaba entonces de la danza, a tal punto
que fue necesario disponer medidas como el articulo 24 del

(*) A mediados del Siglo XVI andaban por Castilla “maes-
tros de ensefiar a bailar y danzar”. Bailar y danzar eran, antigua-
}rlnente, voces correlativas, pero no voces sinénimas como lo son

oy.
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MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 67

Bando de buen gobierno dictado por el Ayuntamiento de
Santo Domingo en 1820, concebido de esta suerte: Sin li-
cencia de los Alcaldes por escrito no habrd bailes de noche
en las calles ni plazas publicas, para lo que siempre se ne-
gard y sélo se permitirdn en las casas de particulares las
visperas de dias festivos, en las pascuas o por razén de al-
guna fiesta del uso y costumbre del pueblo. La licencia de
los Alcaldes por escrito se presentard al Alcalde de barrio
para que no consienta que los bailes duren hasta mds de la
una de la noche y hard responsable del buen orden y tran-
quilidad al vecino que mantwviere la diversion en su casa,
bajo In pena de cuatro pesos de multa por cada vez a los
contraventores aplicados a pobres de San Ldzaro y de la
cdreel. . .

Esas prohibiciones fueron reproduciéndose en leyes
posteriores. El Bando de Policia de 1845 prohibia hacer bai-
les y otras diversiones profanas con pretexto de fiestas de
cruz, y “cuando haya un enfermo en la inmediacién”, Tam-
bién la Iglesia tenia sus disposiciones al respecto. E1 Sinodo
dominicano de 1878 prohibia a los ordenados in sacris asis-
tir a bodas y otras reuniones en que “hay regularmente
bailes, canciones amatorias y juegos que desdicen de la gra-
vedad eclesiastica”. Y en sus articulos 313 y 317 contenia
las siguientes disposiciones que hoy no tendrian mayor efi-
cacia: En particular condenamos, proscribimos y anatema-
tizamos los criminosos y detestables bailes que llaman de
empresa, bajo pena de excomunion mayor.

Y siendo este abuso (el de las bebidas) mayor en las
fiestas de los campos, porque ademds de pernoctar las per-
sonas de ambos sexo0s, y durar por muchos dias en las enra-
madas que hacen o bajo los drboles, se agregan las ventas
de comidas y bebidas fuertes, pasdndose lo mds de la no-
che en musicas y bailes; mandamos a los Curas que encomn-
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638 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

r1dndose en casos semejontes, imterrumpan las fiestas y
vuelvan a su residencia.

Nunca falté la danza en las manifestaciones de regoci-
jo del pueblo dominicano, como en los dias de la proclama-
cién de la Republica, celebrada con larga serie de bailes.
Mientras Santana iba camino del Sur al frente de su glorio-
so ejército, en Santo Domingo “se bailaba sin descanso” se-
gin lo avisaba a su gobierno el Cénsul francés Saint Denys.
Durante la guerra unos peleaban y otros bailaban, como
1o recuerdan unos regocijados Aguinaldos de Enero de 1846:

Mientras la pelona
se estd haciendo gestos,
cantemos muchachas
y alegres bailemos. . .

Que bello Aguinaldo
para el bello sexo!
cantemos muchachas
y alegres bailemos.

Qué importa que frunza
mama el entrecejo!
Acaso lo mismo
no hizo en su tiempo?

Cantemos muchachas
y alegres bailemos;
cantemos que a nadie
se ofende con esto. ..

De ¢6mo eran esas animadas fiestas en que predomi-
naba. el baile nos habla vividamente el poeta Félix Maria
Del Monte en estas coloridas décimas de 1856:
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NOCHEBUENA EN SAN MIGUEL

Alla por la nochebuena
gran muchedumbre en tropel
al berrio de San Miguel
se encaminaba serena.

Es deliciosa la escena

que se ofrece en casos tales;
y a las sensibles sefales

del placer méas voluptuoso
se une el ruido estrepitoso
de fandangos y atabales.

En el bohio mas apuesto
que en el lugar descollaba
la bella Cieta ostentaba
su talle gracil y enhiesto
Cefija traje bien dispuesto
de ramazén y bejuco;
cantando con aire cuco,
al son de un tiple rasguecdo,
el seis de Pepe Rosado
y me voi @ mi COnuco.

Alli de gente un cordén
se encamind a todo trapo;
cantaron mucho guantpo
y el popular galeron.
Ya de la gallumba al son
aumenta el placer y encanto,
de mano en mano entretanto
pasa con acordes giros
media docena de gliiros
y principia el punto y lanto.

69
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Ademas del alumbrado
de velas de parda cera
un farol a la solera
se ve de papel colgado:
signo es este muy usado
entre gente campesina,
y donde quiera que ufana
mira su luz mortecina,
jura a Dios que es de cantina
de velorio o de jarana.

Entre la turba ligera
de muchachas que bailaba,
siempre Cleta descollaba
por su gracia sandunguera.
iSabia tanta loa hechicera
que arrobaba de placer!
y por oirla verter
sus coplas a lo divino
todos decian de continuo,
“:bomba para la mujer!”,

Vénse en tanto presurosos
llegar dos hombres montados
y atar luego a los cercados
sus corceles belicosos.
Entrambos muy afectuosos
pastelitos se brindaron,
sendos tragos apuraron,
de anisado y ginebron,

y de mano de rondén
en la sala se colaron.

Proyecto de Digitalizacién &
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También el campesino expresa en sus rusticos versos
su pasién por el baile, como en las siguientes décimas anti-
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guas que recuerdan los dislates trovados de Juan del En-
cina:

Yo vide un querebebé
calzdndose unos zapatos,
y un ratén con un cuatro
tocando un carabiné.

Dijo la rata, ;por qué

no me fuiste a convidar
sabiendo que sé bailar

y siempre he tenido fama?
Y un dia por la mafiana
yo vide un perro cantar.

Qué bien baila la perdiz
con ese garbo que tiene,
dice la sigua que viene
yo soy convidada aqui.
Responde el barrancoli,
si quieres bailar bailemos
pues por mi cuenta estaremos
bailando hasta mafana.
En esto dice la arafia:
ique fandanguito tan bueno!

Proyecto de Digitalizacién &
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No son escasas las décimas y cantares campesinos cu-
yo tema es el baile. Basta recordar estas breves composi-
ciones:

Bamo cantando y bailando
y enamorando mujere,
que ei tiempo dique se acaba,
digamo pai que se muere,

Agora si tamo bien
con calentura y bailando,
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lo cainsoncillo rompio
la manga coita y volando.

En acabando e tocai
ese zapateo que empieza,
me ba a tocai una pieza
que se la voy a pagai.

A mi me guta bailai merengue
con quien entiende,
yo toy que me vueivo dengue
poi bailai con mi damita;
me guta bailai merengue
con la muchacha bonita.

Rondé, rondé,
rondé batalla;
rondé, rondé
y bueno que baila.

Sefia Potonia Coicoveo
tiene un rampano en un deo,
si no se le hubia curao
se le pasa al otro deo.
Inbitemola a bailai
para. beila coicobiai

Proyecto de Digitalizacién &
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La muchacha de Juan Gome
son bonita y bailan bien;
pero tienen un defeto:
que se rien de to ei que ben,

La muchacha de Sosta
son bonita y bailan bien;
pero tienen una faita
que repingan como ei buey.
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Pero ninguna de esas composiciones, ingenuas o mali-
ciosas, expresa tan bien y tan bellamente como esta los en-
cantos del baile cuando se goza de una buena pareja:

Me guta bailai con Lola
poique Lola baila bueno;
Lola se deja llevai
como caifia pal ingenio.

(10 dic. 1945)
COMENTARIOS
Bendita Alegria del Pueblo (*)

Emilio Rodriguez Demorizi publica hoy un delicioso articulo
en la pagina quinta de La Nacién sobre La pasion del baile en
nuestro pais. Revelador y sugerente es este trabajo del acucioso
Director del Archivo General de la Nacién, Citas en prosa y en
verso ilustran al lector sobre cosas desconocidas u olvidadas, ¥
abren una ventana hacia el densamente brumoso pasado colonial
nuestro, del cual casi sélo se tienen noticias de la vida adminis-
trativa, y muy pocas de la vida del pueblo.

iCon que fuimos alegres! Da gusto reconocer en este trabajo
de Demorizi como nuestro sufrido pueblo se empefi6 en defender
la alegria (pequefia florecilla en la gran tragedia de su historia)
por encima de toda adversidad. La estructura monastica de nues-
tra organizacién politica y administrativa de los primeros siglos,
aherrojaba la alegria del pueblo, pero el pueblo defendia esa ale-
gria hasta donde le era posible. (No faltaria mas! Sufridos como
ningln pueblo colonial en esa época. Abandonados a su suerte en
medio de grandes luchas, c6mo no alegrarnos aunque los que ma-
nejaban nuestros negocios espirituales y administrativos hicieran
mohines?

El pueblo soportaba todas las cargas, el pueblo iba a la gue-
rra para defender el territorio, el pueblo era el rebafio que los
religiosos apacentaban para el Sefior. E1 pueblo sentia en el fondo
de su alma que podia divertirse, y se divertia,

Y padie podria decir hoy qué hizo mis por nuestro espiritu y
qué afirmé mejor nuestra existencia y defini6 nuestras caracte-

(*) La Opinién, S, D,, 10 dic. 1945,
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risticas, si la rigida reglamentacion de la vida o esas manifesta-
ciones, bullentes, palpitantes, del alma popular. A nuestro enten-
der, mas hicieron las ultimas y Jo que tenemos lo hemos asegu-
rado, modelado, mantenido vive a través de los siglos, tanto por
la alegria como por el sufrimiento. Pero sobre todo por la ale-
gria. Asi, pues, como no exclamar: ;bendita alegria del pueblo, a
ti te debemosg el espiritu!

Acuarelas y Oleos

El articulo de Demorizi es como una serie de acuarglas y
Sleos. Se nos antojan acuarelas aquellas de los estudiantes bailan-
do, y aquella otra de los campesinos en fiesta debajo de los arbo-
les. Cuanto color y cuanta vida dan esas citas y referencias a un
pasado que todos, o casi todos, consideramos (con gran melanco-
1fa) como algo perdido a casi muerto. Los 6leos son aquellos en
que aparecen los serios sefiores que daban las ordenanzas prohi-
bitivas. Qleos grises, sobre fondo oscuro, con una sobriedad re-
marcada.

En estos dias pascuales, articulos como el de Demorizi son
como un viejo y a la vez remozado aguinaldo que nos canta lo
mas alegre de nuestro pasado.
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BAILES POPULARES DOMINICANOS

Entre los géneros de musica popular dominicana, bailables
0 no, algunos ya olvidados, se cuentan el punto y lanto, la
media tuna, el galerdn, el zapateo, el zapateo con estribillo, el
callao, el guarapo, la yuca, el carabiné, el merengue, los ata-
bales, la mangulina, el chwin, especie de son segin Julio Ar-
zeno; el baile del peje, 1a 1Gbrica ventaja, de boga efimera en
los comienzos del siglo; y la tumba y la plena, consideradas
por Pefia Morell como derivaciones de la tumba andaluza.
En su bello libro de costumbres cibaenas, A7 amor del bohio,
“muy justamente celebrado” segliin la recta expresion de
Pedro Henriquez Urefia, Ramén Emilio Jiménez describe
la media-tuna, el zapateo, la yuca, el guarapo, el sarambo,
el callao, el chenche, el guayubin, que todavia subsisten en
las comarcas del Cibao, particularmente, y en otras regio-
nes dominicanas. (*)

Del punto y llanto habla Félix Maria Del Monte en sus
décimas El banilejo y la jibarita, de 1855:

Y pues domina el empeiio
de lucir en la funcién,

(*) P. M. Archambault, en Pinares adentro, Barcelona, 1929,
p. 120, 121 y 125, habla de! sarambo, del zapateo, del guarapo, del
callao, del merengue y de la yuca, que es “un merengue en el cual
se intercala la figura de la cadena de los lanceros, muy divertida
e interesante”.
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en buen jaco y buen sillén
presenciaras hechicera,

zarandunga donde quiera,
punto y llanto y diversion.

Y también en Noche buena en San Miguel, de 1856:

Alli de gente un cordén
se encaminé a todo trapo;
cantaron mucho guarapo
y el popular galeron.

Ya de la gallumba al son
aumenta el placer y encanto,
de mano en mano entretanto
pasa con acordes giros
media docena de giiiros

y principia el punto y lanto.

En unos versos juveniles de 1854, Enmanuel (Manuel
de Jesus Galvan), se refiere al punto vy llanto:

Casi siempre sin un real estoy
y por eso, Antimenes me voy
a cantar punto y llanto a Bani...

La mediatuna era acompafiada por el clasico cuatro,
ya rarisimo en nuestros campos, donde algunos ancianos
lo sacan a relucir en excepcionales ocasiones. Rafael Da-
mirén, en su bella conferencia De nuestro sur remoto, la
considera derivacion de la petenera andaluza y dice que “so-
porta en su estrecha gama ritmica cuantas coplas sean im-
provisadas en redondillas”. La menciona Nicolads Urefia en
El guajiro predilecto, de 1855:

En una noche de luna,
libre el pecho de cuidado,
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de un tiple al son acordado
cantaba la media-tuna. . .

El zapateo, tal como se cantaba antafic, era conside-
rado por Penson como ‘“nacional”,en razén de su diferen-
cia con el zapateo de Cuba y de otros pueblos americanos.

El galerén —romance en Venezuela—, “la tonada mas
refinada o aristocratica, por ser de mejor gusto, es la mas
dificil y goza de gran fama el cantador que por més tiempo
lo sostenga en las tradicionales cantinas”, escribia Penson
en 1892.

Del galerén y del zapateo habla Nicolas Urefia en sus
décimas de 1856, Un gucjiro de Bayaguona:

Por donde quiera se oia
la voz de la animacién,
por doquiera un galerén
y del cuatro la armonia.
En el fandango lucia
sus zapatos el guajiro,
y alegre siempre en el giro
de su inocente recreo,
repicaba el zapateo
al son del tiple y del giiiro.

Galerén o corrido lo llama Restrepo en El cancionero
de Antioquia, y ofrece como ejemplo unos versos folklori-
cos que ya hemos oido en nuestros campos:

Por si acaso me mataren
No me entierren en sagrao,
Entiérrenme en una loma
Donde no pase ganao;
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Un brazo déjenme afuera

Y un letrero colorao,

Pa que digan las muchachas:
Aqui murié un desdichao;
No murié de tabardillo

Ni de dolor de costao,

Que murié de mal de amores
Que es un mal desesperao. ..

En sus relatos del pasado Siglo, en El toro monte, Luis
Arturo Bermidez habla de un mozo que “cantaba al acor-
dado son del melancélico cuatro, picarescos zapateos, senti-
mentales galerones y alegres medias tunas; enamoraba con
sus cantos ya a lo divino, ya a lo humano”,

En las décimas citadas, El banilejo y la gibarita, Del
Monte menciona la mamangulina:

Los portentos sobrehumanos
que preconizar escucho,
diera por el Cucurucho
que alld en Peravia domina
y por la mamangulina
en que el payero es tan ducho. ..

Como el sén cubano, dice Pedrec Henriquez Urefia, la
manguling presenta caracteres arcaicos. Segln Pefia Mo-
rell —uno de los muasicos de mayor talento en las Antillas
al decir del insigne critico dominicano— la manguling o
mangolina es la musica tipica del pais, y tiene su origen en
Hicayagua, sudeste de la Isla, de donde irradi6é hasta pe-
netrar en Haiti de donde pasé a Cuba llevada por inmigran-
tes negros, influyendo en el sén moderno. Una copla tra-
dicional, supone Pefia Morell, hace derivar el nombre de
mangulina del de una mujer que se dice vivia en el Seibo,
la region del Hicayagua aborigen:
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Mangulina se llamaba
la mujer que yo tenia,
y si no se hubiera muerto
Mangulina todavia.

En su citada Conferencia, Rafael Damirén dice que “la
mangulina es lo que hoy se denomina merengue”, afirma-
cién digna de estudiarse. (*)

Al Coronel Alfonseca se le atribuye un carabiné que
nos recordaba don Federico Henriquez y Carvajal:

Tre golpe de Juan Antonio,
tre golpe na ma;
dale palante,
dale patra,
tre golpe na ma.

En el “insustancial guarapo”, baile campestre, predo-
minaba, el uso de los quijongos primitivos.

(*) Alante la mangulina, es el titulo de uno de los celebra-
dos romances de Eulogio C. Cabral (Cachimbelas, S. D., Vol 1,
1921), en que se describe uno de los acostumbrados lances de ar-
mas que eran casi siempre el trégico epilogo de las fiestas cam-
pesinas,

Dice asi una antigua mangulina del Sur:

Esta noche llueve
agua colorada

pa las habichuelas
que tengo sembradas...

Por el 1906 estaba en boga una “bonita mangulina que se
bailaba mucho”:
Morales se fue pal monte
creyendo que iba a ganar,
le salieron los soldados,
los Sereno y la Rural...
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De estos géneros de musica popular el de mayor bo-
ga a mediados del siglo pasado fue la tumba. En efecto, la
campafia poética contra el merengue y en pro de la tumba
festivamente emprendida por los jovenes escritores de EI
Oasis, en 1855, alcanzoé relativo triunfo, bien efimero, pues
no se impuso entonces el merengue como principal baile ti-
picos sino afos mas tarde. La tumba, en cambio, era con-
siderada como la danza nacional por lo menos hasta 1859,
afio en que el francés Paul Dhormoys, de regreso de San-
to Domingo, publicé en Paris su curiosa obra Une visite
chez Soulouque, en la que dedica unas paginas, de subido
buen humor, al clarinete y su influencia en la civilizacién
y en la que habla extensamente de la Repiblica y de “los
dominicanos tal como son”. De la tumba hace la siguien-
te descripcion:

E's un singular espectdculo el de los bailes dominicanos.
La cuadrilla, el vals, la polka no les son desconocidos. La
flor de la juventud dominicana se permite hasta una ma-
zurca de fantasia; pero lo danza de su predileccion o la que
se entrega con frenesi, es la tumba. He aqui en que con-
siste esta danza nacional.

Todos los danzantes se colocan en fila, de dos en dos,
como colegiales que son llevados de paseo; los hombres de
un lado, las mujeres del otro. Desde que la orquesta da la
seftal, ellos operan un cuarto de conversion y se dan €l fren-
te. En ciertos momentos indicados por las variaciones del
clarinete, el bailador danza con su compafiera o los dos, el
uno frente al otro, se entregan a poses y balanceos que en
uno de nuestros bailes piblicos haria erizar los mostachos
de los guardias municipales y poner a los ejecutantes en el
violon. Terminada asi la primera figura, cada joven deja
a su caballero para tomar a aquel que se encuentre mds
cerca de ella.
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Cuando cada mugjer ha bailado sucesivamente con to-
dos los hombres presentes, la tumba ha terminado, con sen-
timiento general, a menos que no se la repita, es decir, que
no se comignce por segunda vez. Cada figura dura por lo
menos un minuto. Por poco que haya una cuarentena de
coplas se puede imaginar en que estndo se encuentran los
bailadores al fin de la tumba. El sudor corre por todos los
semblantes; el enladrillado del pavimento hecho polvo se
propaga por toda la atmdsfera. Feliz en este momen-
to aquel que, al venir a ver un baile dominicano, se ha pro-
visto de un frasco de agua de colonia. En Fracia se dice
que el baile carece de opinién. No es asi en la Republi-
ca Dominicana. Cada baile de confianza es una manifes-
tacién politica. Se invita a bailar en honor de tal o cual
personaje (para congratular a fulano) y es por esto sin du-
da que la invitacion no es necesaria para ser admitido en
un baile. Todo individuo que pase por la calle puede en-
trar, bailar, tomarse el refresco, si lo hay, y marcharse sin
haber saludado siquiera a los duefios de la casa.

Lastima que en nuestras fiestas populares, particular-
mente, ya so6lo se baile merengue, con exclusién, casi abso-
luta, de nuestros bailes tipicos del pasado. Revivirlos, rea-
nudar su encantadora tradicién, seria para mayor espiri-
tualidad de las presentes gencraciones, ajenas a la dulce
emotividad de aguellas fiestas de antano que fueron deleite
de nuestros padres,

I

El olvidado carabiné, que tuvo gran boga en las pri-
meras décadas del Siglo pasado y que después de mediada
la Centuria seguia bailandose, particularmente en el Sur,
pertenece mas a esta regidén que a las del Cibao, donde nun-
ca tuvo igual auge. Sus origenes se remontan a los tiem-



Proyecto de Digitalizacién

1AV
]
=
o
]
2
I
L]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
]
£
o
k-]
T
Q
<

82 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI

pos de Dessalines. S. Rouzier, en su Dictionnaire geogra-
rhique et administratif universel d’ Haiti, (Paris, Tomo II,
p. 1-2), dice: “Gaillard. Finca situada a una legua de San-
to Domingo. El 6 de marzo de 1805 el ejército del Empe-
rador Dessalines, marchando sobre Santo Domingo, llegé
alli a2 medio dia. El Emperador instalé ahi su Cuartel Ge-
neral... Fué en el Cuartel General de Gaillard donde nacid
el carabiné, la danza tan amada por los haitianos. Los hai-
tianos la danzaban con gracia; los oficiales la ejecutaban
llevando la carabina a la espalda. Una de las amantes del
Emperador, Eufemia Daquilh, habia venido a encontrarle
en Gaillard. Joven, bella, plena de gracia, ella daba la se-
fial de las fiestas, y componia aires que tocaban los musi-
cos. Los generales se reunian alli a menudo con el Empe-
rador...” Gaillard es nuestro Gala de hoy, dentro del re-
cinto urbano de la villa de Santo Domingo.

De cémo se bailaba el carabiné en el Sur habla donosa-
mente, en su articulo acerca de San Juan de la Maguana (re-
vista Panfilia, N° 11, 1925), el Lic. Victor Garrido. Dice:
“Como las casas o bohios son de salas poco espaciosas, los
bailes se celebran en enramadas preparadas para ese fin
con adherencia a uno de los frentes del bohio. La musica
generalmente la forman un balsié, un acordeén, un giiiro
y un pandero. Las piezas bailables son el carabiné o ron
y la mangulina. Para bailar el carabiné los bailadores to-
man su pareja con la mano derecha y al son de la musica
describen un circulo caminando ritmicamente sobre la mis-
ma mano; luego ese mismo circulo se mueve hacia la izquier-
da; cada bailador suelta su pareja y baila por delante de su
vecina de la derecha que hace lo mismo; le da una vuelta to-
maéndola de la mano, y vuelve sobre su pareja a formar Ia
cadena armoniosa del baile; Iuego se deshace de ella y bai-
la con todas las parejas hasta volver a la suya; vuelve sobre
la izquierda describiendo idénticos movimientos y, cuando
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cada uno ha reconquistado su pareja, termina la pieza to-
méandose todos los bailadores de las manos circularmente.
Este baile es dirigido por un bastonero que lo organiza por
namero determinado de parejas. Uno de los bailadores indi-
ca, con un canto, cuando debe hacerse cada movimiento.
Los hay encantadores por la gracia de sus cantos. Hay,
asimismo, bailadores muy divertidos y figureros. El baile
en si es animador y excitante y si los masicos son buenos
y cantan a la vez que tocan las piezas, el entusiasmo se ha-
ce delirante. La mangulina es de una musica méas lenta,
menos excitadora, y se baila como la danza a la cual se pa-
rece. Se toca siempre después del ron como la danza sigue
generalmente al valse”.

Huelga. sefialar que la palabra carabiné nacié, como se
ha dicho, en las treguas del asedio de la Villa de Santo Do-
mingo, del hecho de que los soldados bailadores, en la nue-
va danza, llevasen la carabina terciada a la espalda.

Valdria la pena, pues, resucitar el carabiné de los tiem-
pos de Dessalines, como parte de las bellas tradiciones nues-
tras que han de enriquecer, necesariamente, nuestro espiri-
tu, y que han de darle mayor colorido a la vida dominicana,
1o que es hoy de nacional urgencia.
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BAILES DE EMPRESA

Los bailes populares, tantas veces escandalosos, cam-
pos de reyertas y de escenas inmorales, se celebraban en
Santo Domingo desde los tiempos de la Colonia, (*) pero, a
lo que parece, llegaron a su climax en 1878, a juzgar por las
protestas de la Iglesia. Eran los bailes de empresa, de la
gente del bronce, poco més o menos que los bailes de cueros
por cuya prohibicién abogaba Kl Orden, de Santiago, en
1874.

Una disposicién tras otra se empefaben en erradicar
drasticamente los sensuales builes de empresa, las plenas,
los bailes de cueros, recargados de bebidas fuertes y de fuer-
tes olores, en que todo el ritmo del baile se concentraba en
el is6crono golpe de la tambora. Pero, todo en vano,

Por Resolucién del 30 de octubre de 1878 se dispuso
oficiar al Gobernador de Santo Domingo para que se prohi-
bieran los bailes de empresa que se hacian en San Miguel y
Santa Barbara, seglin denuncia de Monsefior Cocchia.

Decia la Resolucion del Ejecutivo: En la ciudad de San-

to Domingo a los 30 dias del mes de octubre de 1878, afio 35
de la Independencia y 16 de la Restauracion.

(*) Ver José Torre Revello, Los bailes, las danzas y las més-

caras en la Colonia. (En Boletin del Instituto de Investigaciones
Histéricas, Buenos Aires, N°¢ 46, 1930, p. 434).
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Reunido el Consejo de Secreturios de Estado encarga-
do del Poder Ejecutivo;

Habiendo dado cuenta el Ministro del Interior y Poli-
cta, encargado de la Cartera de Guerra y Marina, de una
comumnicacion que con fecha de hoy le ha dirigido el Ilmo.
Sr. Don Fray Roque Cocchia, Arzobispo de Sirace, Delega-
do y Vicario Apostolico de esta Arquididcesis, en la que de-
nuncia y lamenta escenas de inmoralidad que se estdn efec-
tuando en los barrios de Santa Bdrbara y San Miguel, y que
se proyecta repetirlos en el pueblo de San Carlos, tales co-
mo “bailes tan obscenos, tan infernales que su pluma no se
atreve a explicar”, y otras de inmoralidad pablica y desca-
rada que se efectiian frente al mismo Palacio Arzobispal;
concluyendo por pedir que el Gobierno secunde los esfuer-
208, inclusos los mas enérgicos, con que él se propone ata-
jar el mal en su principio.

Considerando: que la materia es de importancia tan vi-
tal para la sociedad que el Gobierno debe no sélo coadyuvar
al loable propésito indicado por 8. 8¢ Ilma., sino también
agradecerle que haya elevado a su conocimiento los escan-
dalosos abusos a que se refiere, porque ellos realmente ofen-
den la moral publica y conspiran a relajar los mds delica-
dos y atendibles vinculos sociales,

RESUELVE

Que por el expresado Ministerio del Interior se oficie
al Gobernador de esta capital con insersion del oficio de S.
8¢ Ilma., ordendndole que sin pérdida de tiempo adopte las
medidas que fuzgue mds eficaces a fin de que los autores
ae aquellos hechos escandalosos sean sometidos a la accion
ae los tribunales de justicia, vy de que se impida la repe-
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ticiéon de esos mismos actos que contrastan con la tradicio-
nal moralidad del pueblo dominicano.

Firmados:— HI Minisiro del Interior interino, encar-
gado de los Despachos de Guerra y Marina.— Luis Felipe
Dujarric. El Ministro de Justicia e Instruccion Piublica, en-
cargado del Despacho de Relaciones Exteriores,— Alejan-
dro Angulo Guridi— HEl Ministro de Hacienda y Comer-
cio.— P, M* Aristy.

No quedaron ahi las gestiones del Vicario contra los
bailes de empresa, llegando al extremo de declarar entre-
dichas las iglesias de los lugares en que se realizaran tales
bailes. Decia asi en su excesiva circular del 1 de diciembre
de 1878 dirigida a los Vicarios Foraneos:

Arzobispado Sto Domingo Dicbre 1o de 1878
de Santo Domingo

Circular a los Sres Vicarios Fordneos.

Sefior Vicario: Habiéndose introducido en esta Capital
ciertos bailes inmorales dichos de empresa, que han llama-
do la atencidn, no sélo de la Autoridad EHclesidstica, sino
también de la Autoridad Civil y del publico, y habiendo no-
tado en los tales empresarios una ceguedad y pertinacia sa-
tdnica en sus malvados propdsitos, de manera que, @ no ser
detenidos en su marcha escandalosa por medios coercitivos,
repetirdn en cualquier lugar 1os Mismos excesos con dafio
inmenso de la moralidad publica, y con deshonra del pais.
Nos, dejando a la Autoridad Civil lo parte que le corres-
ponde en la represién de estos escandalos, por la nuestra
mandamos a U., y por su conducto a los Sres. Curas que es-
tém bajo su dependencia, que, verificindose en algin punto
de su jurisdiccién bailes de empresa de la naturaleza de 108
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de la Capital, declaren la Iglesia entredicha, y se retiren de
los limites de su Parroquia, poniéndose o nuestra disSposi=-
cion,

Comunique U., Sefior Vicario, en nuestro nombre este
nuestro Mandato d todos los Curas de su dependencia, para
que de él den aviso al pueblo y en el caso indicado segin
lo dispuesto.

Dios gue a U. Fr. Roque, Arzpo. de Sirace, Delegado
Vicario Apostélico.

No por ello desaparecieron tales bailes, que en 1880 co-
braban auge en la divertida casa del popular Mala.

Fuera de Santo Domingo, los escandalos originados en
los bailes eran los mismos condenados por el Vicario. En
Santiago, en 1880, la Gobernacién resolvidé que “a todas las
fiestas o bailes que se celebran en secciones asista el Alcal-
de Pedéneo acompafiado de algunos hombres de confianza
para mantener el orden e impedir que nadie, sin excepcion,
lleve armas de fuego o blancas”, A su vez el Ayuntamien-
to de Santiago, por resolucién del 18 de julio de 1881, esta-
blecié6 un impuesto de “cuatro pesos fuertes por todo fan-
dango o baile que se celebre en el campo”. En 1897 fueron
prohibidas “las plenas en los campos”.

A un baile de empresa se refieren las décimas de Alix,
Consejo de una abuela a su nieta, del 28 de febrero de 1900,
en que habla del baile de la culebra, “danza muy tibia del
buen compositor don Nicanor Espinal”, como la llama el
poeta:
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CONSEJO DE UNA ABUELA A SU NIETA

Ta no vayas, nieta mia,
Eso me dijo mi abuela,
A esos bailes de disfraz
Que te muerde la culebra. (*)

En estas fiestas mundanas,
Ya no van pollitas finas,
Sino como yo, gallinas
De. .. poner con almorranas.

Y al no ir pollas galanas
A esos bailes hoy en dia
De disfraz o porqueria,
Sino quieres ver tu quiebra,
A bailar esa culebra,
T no vayas nieta mia.

Como ahora hay libertad,
No quedé cuero pelado,
Que no se haya merengueado
En esta festividad.

Proyecto de Digitalizacién

Pues se vi6 en realidad
Que en siendo gente de espuela,
Todita cogi6é candela
En esos bailes muy bien,

Y como ella fue también
Eso me dijo mi abuela.
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Alli bailaban muy bien
Olorosas mascaritas,

: (*) En Espafia se conocia, antiguamente, el baile de la cu-
ebra,
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Pero también infinitas
Con un bajo a comején.

Y miles habia también
Mas malas que Barrabas;
Que por eso y algo mas,
Te lo vuelvo a repetir,
Nunca se te antoje ir
A esos bailes de disfraz.

Como yo soy medio bruja
Y de chispa una escopeta,
Aunque me ponga careta
Yo soy gallina papuja.

Pero til que eres aguja
Que no has conocido hebra,
Ni borracha con ginebra
T no vayas, Eleodora,

A esos bailes de ahora
Que te muerde la culebra.

De los bailes de méascara se abusaba en Santo Domin-
go desde tiempos inmemoriales. Eran tan del gusto de las
gentes que constituyeron un negocio. Asi lo entendia Mi-
guel Malagén quien solicitd, el 15 de abril de 1863, privile-
gio exclusivo para celebrar bailes pablicos de méascaras, ca-
da quince dias, en Puerto Plata, lo que le fue negado por
“no poder ser objeto de privilegio esta clase de diversio-
nes”.

El tema del carnaval aparece no pocas veces en nues-
tras letras (*): en La Sangre, de Tulio M. Cestero; en el ce-
(*) El domingo 20 de junio de 1909 empezd a circular en

Santo Domingo El Carnaval, semanario galante, comico y critico.
Directores y Redactores Julio Acosta hijo, Carlos Franceschini,
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lebrado cuento La cita, de Fabio Fiallo; en jocundos versos
de Julio Gonzalez Herrera; en coplas y décimas y cancion-
cillas jocosas como la de Don Saturnino, que tanto cantaban
nuestros abuelos:

Don Saturnino era un viejo
de setenta afios o mas
Se le ocurrid ir un dia
a un baile de carnaval.

Encontré una mascarita
y sin decir tus ni mus,
enseguida le di6 el brazo
y la llevé al ambiga.

Tomad lo que quiera,
dijo el infeliz,
aqui estamos solos,
desctibrete a mi,

Le alzd la careta
y asombrado vié
que aquel estafermo
era su mujer. ..

Luis F. Mifiosa y Emilio E. Degrat. Méas tarde fue su Redactor
Luis E, Alemar. El Clarin, periédico carnavalesco, sali6 en El
Seibo en febrero de 1910, dirigido por Virgilio Aponte.
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CONTRA EL VOUDOU

Desde que la parte espafola de la Isla comenzé a pade-
cer las constantes depredaciones e invasiones de los pobla-
dores de la parte Occidental, signo de amor a la tierra na-
tiva fue siempre el repudio de cuanto procedia de la tierra
usurpada. Ello constituyo, asi, insuperable obstaculo para
la realizacion de los vanos y siniestros suefios de indivisi-
bilidad politica de la Isla en perjuicio de sus legitimos se-
nores.

Entre las cosas que nos llegaban del pueblo de Louver-
ture y de Cristébal no menos dafiosamente que sus barba-
ras huestes, se contaban la danza de la cuyaya, el caniba-
lismo, el voudou, la hechiceria y otras maléficas artes y
costumbres, algunas de las cuales lograban introducirse en
los sencillos habitos de los dominicancs, sin que pudiesen
arraigar en ellos las oscuras raices.

La danza de la cuyaya, nombre de un ave de mal aglie-
10, fue una de esas practicas intrusas, de la que apenas
quedard, quizas, el llamado toque de cuyaya. La recuerda
el poeta Félix Maria del Monte en Las virgenes de Galindo:

Prolongado rugido
de aplauso y embriaguez hondo resuena,
que lastima el oido
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y de mortal pavor el alma llena;
mientras el parche se apresta
la Cuyaya a tocar a grande orquesta.

Esa historica danza,
por el moénstruo Crisiétal inventada
un grito es de venganza:
del deleite del crimen pincelada;
pues pinta una mania,
y del dolor convulso la agonia.

Cuando de piés ahorcadas
mil victimas de asfixia perecian;
y de luchar cansadas
los ya crispados miembros removian,
con espasmos viclentos
anunciando sus Gltimos momentos;

El tirano gozoso
al tambor ordenaba que mezclase
su sonido enojoso,
a fin que el movimiento remedase
del hombre casi inerte. ..
iEsa es la horrible danza de la muerte!!!

Proyecto de Digitalizacién &
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Pero ha sido el apasionante voudow la danza afro-hai-
tiana contra cuya propagacion ha debido lucharse maés, pre-
cisamente por el bajo escenario en que se desarrollaron
siempre sus misteriosos ritos. Sus origenes son bien oscu-
ros: en su bello oplisculo La danse, impreso en Parma en
1803, Moreau de Saint Mery se refiere a los bailes de San-
to Domingo y de Haiti, entre otros la chica, el fandango,, el
candiote, y dice que Kl don Pedro o Danza de don Pedro, co-
rocido en Haiti desde 1768, es el origen del voudou, y que
don Pedro era un negro espaiol nacido en Petit-Goave.
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Lo cierto es que los dominicanos repudiaron siempre
el voudou, tanto por sus ritos salvajes como por su proce-
dencia haitiana. No lo toleraban las leyes de policia, ni los
poetas dejaban de lanzar contra €l diatribas y denuestos.
En unos Cantos dominicanos, de 1875, decia el poeta Félix
Maria Del Monte, précer de los tiempos de Duarte:

;Quién tiene lazo de unién
con esos diablos safiudos
que beben sangre y desnudos
en pacto con Belzeba
bailan“su horrible bod#
y comen muchachos crudos?

Sin embargo, las autoridades habian de prohibir termi-
nantemente las practicas del voudou. El Bando de policia y
gobernacion, de 1862, disponia: Siendo muy frecuentes los
desérdenes y escdndalos que se cometen en los denominados
tailes holandés, danois, tango, bambuld, jodd, quedan prohi-
bidos y solo podrdn verificarse obteniendo una licencio de
la autoridad. .. Queda prohibido el baile llamado jodu.

Fue obra del genial poeta popular Juan Antonio Alix
la mas violenta y a la vez mas pintoresca diatriba contra el
voudou. Su estupendo Didlogo entre un guajiro dominica-
no y un papd bocé haitiano en un fandango en Dajabon, que
Félix Maria Del Monte considera ‘“un verdadero monumen-
to literario”, es en si una repulsa contra el voudou, contra
lo haitiano, y una férvida exaltacion de lo dominicano: Wen-
ceslao, vecino de Jicomé, se encuentra con un Papd-boco
haitiano en un fandango en Dajabon. En el extenso y ani-
mado dialogo se habla de las grandes figuras de Haiti y de
sus atrocidades en Santo Domingo y al final de cada déci-
ma. el haitiano repite su estribillo:
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Tu tien que baild vodit.

El dominicano responde con maliciosos o hirientes co-
mentarios, y también termina cada estrofa con otro estri-
billo:

Yo si no bailo judit.

No ceja el porfiado haitiano en su empefio y al fin el
dominicano, perdida la paciencia, desenvaina su encabao:

En fin para teiminai
eta geringa, mucié
alla te ba ese rebé
pa que llebe que contai.
Y si te para a peliai
mané jediondo, bemb],
no sé como te hara ta
pa que saiga bueno y sano;
como soy dominicano
yo si no bailo judd.

Alix agrega el festivo comentario de un supuesto tes-
tigo ocular:
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Wenceslao fue tan humano

y en herir tan generoso,
que en maquina fue forzoso
que cosieran al haitiano.
Y alli decia un paisano
del diablo del lugart:
i A Bongé, sovenu!
Y Wenceslao se fue fresco
diciendo en tono burlesco:

yo si no bailo judd!
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En la heroica conclusioén de las singulares décimas, que
hoy nos parecen recargadas de intencion, hay toda una ge-
nial sintesis de un dramatico problema: el dominicano que
se resiste a bailar jud? y que se ve en el caso, para salvarse
de ello, de descargar su sable de cako sobre la testa del obs-
tinado haitiano, constituye exacta imagen de las pasadas
contiendas del pueblo dominicano en defensa de su integri-
cad fisica y moral, tierras y costumbres, carne y espi-
ritu.

Afios después, el 30 de julio de 1904, publicd Alix las
siguientes décimas, como siempre noticiosas:

LAS BAILARINAS DEL JUDU EN
LA CALLE SANTA ANA

Cumpliendo con sus deberes
La sefiora policia,
Ayer como a medio dia
Sorprendié cuatro mujeres.

Que bailaban con placeres
El judié con un haitiano
Que también le echaron mano
Y lo tienen en chirona,
Porque esa buena persona
Del judlG es buen hermano.
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En la calle “Santa Ana”
Alli fue la fiesta armada,
Pero que a puerta cerrada
Celebraban su bacana.

Y como costumbre haitiana
El baile tuvo lugar,
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Delante de un altar
Cubierto de lamparitas,
Con siete mechas toditas
Para mas iluminar.

Y unos infelices santos
En dicho altar se encontraban,
Y aquel baile presenciaban
Sin cubrirlos con sus mantos.

Y al son del tambur y cantos,
Bailarinas y gazones
Hacian miles contorsiones
Pero el chans, o proserpina,
Atacd a una bailarina
Con muy crueles convulsiones,

También en aquel altar
Habia un platano asado,
Maiz y mani tostado,
Pimienta y sal de la mar.
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Y en ese mismo lugar
Encontré la policia
Una lata que tenia
Agua verde y tan hedionda,
Que con repugnancia honda
El pulblico la veia.

1AV
]
=
o
]
2
I
L]
o
k-]
©
c
]
2
£
€
o
o
]
£
o
k-]
T
Q
<

Entre dichas bailarinas
Habia tres dominicanas,
Fragatas de cuatro andanas,
Y con buenas culebrinas,
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La otra es de las vecinas
De la tierra borinqueia,
Corbeta puertorriquefia
De cien cafiones por banda
Que por estos trigos anda
Alegre y siempre risuefia.

El gran musié del judi
O ya sea el gran papi,
Es un tal musié Grambua,
De la societé D’Otr.

Pajaro muy lugari
Y gran profesor haitiano,

De ese fandango africano
Que se nos mete de lleno;
Y si no hay gobierno bueno
Adiés pueblo quisqueyano!

Al pie de las décimas Alix agregd este comentario:

Al fin comeremos gente,
si Dios no mete su mano. ..

Proyecto de Digitalizacién
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LA MUSICA Y LA DANZA EN EL
REFRANERO DOMINICANO

La paremiologia espafiola, cuyo estudio se remonta a
los lejanos tiempos del Marqués de Santillana, cuenta hoy
con una nueva y seria aportacion: el Refranero Internacio-
nal de la miusica y la danza, del Maestro J. Ricart Matas,
con docto prélogo del Dr. Tomas Carreras y Artau, publi-
cado recientemente por el Archivo de Etnografia y Folklore
de Cataluiia.

Como lo indica el titulo de la obra, se trata de una co-
leccién de refranes relativos a la musica y la danza, nada
menos que en catorce idiomas y dialectos. Por ejemplo:
No se puede repicar y andar en la procesién. En catalan:
Anar a la proccesé i repicar bé no pot ser; en portugués: Nao
se pode repicar € ir na procissao, en francés: On ne peut pas
conner les cloches et aller a la procession; en italiano: Non
8i pué portare la croce e suonare le campane; en aleman:
Man kann nicht zugleich die Glocken lauten und in Proces-
sion gehen; en inglés: One cant both ring the bell and walk
in the procession; en holandés: Men kan niet luijen en met
de processie gaan; en noruego: Ein kann inkje syngja og su-
pa i Senn.

Estos refranes han sido técnicamente clasificados de
acuerdo con los diversos aspectos de la musica, facilitindo-
se asi el conocimiento de cuanto le atafie, sea en lo que
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concierne a la armonia, sea en lo que se refiere a un instru-
mento musical determinado. La clasificacién, tan rica en
revelaciones y en sugestiones para los estudios de la pare-
miologia, se resume asi:

1.— Musica y sus generalidades.

2.— Instrumentos musicales. (Idiéfonos, membran6-
fonos, aer6fonos y cordafonos).

3.— Canto. (Cancién, cantares).
4.— Danza.

Es de advertirse que no pocos de los refranes recogi-
dos por el Maestro Ricart pertenecen también al refranero
dominicano, en el cual hay a su vez un nimero apreciable
de refranes que no figuran en la citada obra. Ello nos in-
duce a reunir en estas paginas, sujetandolos a la clasifica-
cién indicada, los siguientes refranes, frases y dichos domi-
nicanos relativos a la musica y la danza:

1.— MUSICA Y SUS GENERALIDADES:
Misica paga, no suena.
Ir con la musica a otra parte.
Musica celestial.
Volverse todo misica.

Ser un masico.

;Qué musica es esa?
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Como €l maisico viejo, que sélo le queda el compds.
Estar en buen armonia.

Llevor la batuta.

Cantarle a uno los cuatro bemoles.

Eso tiene bemoles.

A compds de. A un compds. Llevar el compds. Me-
ter en compds.

Perder el compds. Un compds de espera.

Saber (una cosa) al dedillo.

Qv

Bajar el diapasén.
Poner en solfa.

HEsos son lirismos.
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Dar un do de pecho.

Cuando el rio suena, agua trae.

La palabra suena y €l tono envenena.
Lo que fuere sonard.

Sin ton ni son.

En son de qué.
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Cambiar el tono. Coger el tono.
Me suena.
Ni suena ni truena.

Tocar de oido.

Le echaron la miusica.
2.—INSTRUMENTOS MUSICALES:

No se puede repicar y andar en la procesién.

De campana a campana.

De campanilla, Persona de caompanitas.

Hay que oir las dos campanas.
Oir campana y no saber dénde.
Echar las campanas a vuelo.

No haber oido campana.
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Le tocaron la campana.
A campana tafiida.

Repique de campanas.

Tocar a gloria. Tocar a rebato.

Esa no es mi cuerda.
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Ponerle el cascabel al gato.

Perro con cencerro.

Mds alegre que unas castaiiuelas.

Al son de bombos y platillos.

Darse bombo.

En buenas manos estd el pandero.
Tocarle diana a tambor mayor.

A tambor batiente.

Tener la barriga como una tambora.
Hasta la tambora.

Echar a wno con cajas destempladas.
Tener timbales.

Obligado a cornetin.

Quedar sin pito ni flauta.

Soné la flauta por casualidad.

T pitards.

Importarle un pito.

Se me da tres pitos.

105
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No vale un pito.
£ Qué pito toca?
Tocar el bombardino.
Tocar el clarinete.
Tirar una trompetilla,
Tocar el piano al revés.
Como guitarra en un entierro.

A propésito de érgano

Una cosa es con guitarra y otra cosx es con violin.
E1 violin de la vieja Belén.

Rascar el violin.

Tocar el violon.

Tocar otra cuerda. Tocar todas las cuerdas.
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Tocar una tecla.
Se volvié una maraca.
Con mds rayas que una giira.

Subir la giira. Saber a qué hora se debe subir la
guira.
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A toda orquesta.
Apretarle a uno las clavijas,

Cambiar el disco.

Le rayaron el disco.
3.— CANTO:

Los dineros del sacristdn, cantando vienen, cantando
se van.

Ese gallo que no canta algo tiene en la garganta.

Mds claro no canta un gallo.
Al cantar del gallo.

Otro gallo va a cantar.
Otro gallo le cantard.

Donde canta el gallo no canta la gallina.
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;Qué gallo habrd cantado?

Cuando la gallina canta, seiia que quiere poner .

Al mejor cantor se le escapa un gallo.
Cantar mal y porfiar.

Cantar bien o no cantar.

Cantarle a uno el evangelio.

Se canta y se llora.



108 EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI
Ese es otro cantar.
La eterna cancion.
Venir con canciones.
No estar por oir canciones,
Cantar claro.
Cantarle a uno el panamd.
Cantar la palinodia.

Cantar victoria.

Hasta el fin no cantes gloria.
Le cantaron la varsoviana.
Llevar la voz cantante.

Ser un pasa-cantando,

Proyecto de Digitalizacién
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Hacer gorgoritos,

El ruisefior canta cuando le dan alpiste

4.— DANZA:

Al son que me tocan, bailo.
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Como me bailen, bailo.
Cuando Cuca bailaba.
Quien tiene callos no sale a bailar.
Tenerle a uno medio valse perdido.
jQue siga la musica!
El mundo es un fandango y el que no lo baila es loco.
Vamos a ver como baila Miguel.
Entrar en la danza.
Hacer bailar.
Sacar a bailar.
Otro que tal baila.
Bailar como un trompo.
Baila que se las pela.
Baila hasta con una escoba.

Bailar sin son.
Bailar la cuerda floja.
Bailar de cabeza.

Bailar de lo lindo.
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Comer pavo.
Por los cuartos baila el mono.
Tan contento que baila solo.
Salié a bailar. . .

Ripiarse un baile. Disfrutar de él desde el principio
hasta el fin.

Pedir la pareja.— .Desde antes de 1875 la prensa do-
minicana reprobaba el habito incivil de pedir la pareja, en
medio de un baile, lo que en muchas ocasiones di6é lugar a
sangrientos lances o a tremendos desérdenes, ya que el ne-
gar la pareja era considerado gran ofensa contra el peti-
cionario, que a veces se la cobraba alli mismo, en el acto o
“a la salida”.

A estos refranes cabe agregar otros, pero estos bastan
para revelar como a las modalidades del refranero espafiol
corresponden los matices del refranero dominicano, que es
de las mas puras manifestaciones de nuestra hispanidad.
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ACERCA DEL MERENGUE

Del merengue, tan en boga en nuestros dias, general-
mente considerado como nuestro baile tipico, apenas se co-
nocen los origenes.

No lo menciona Moreau de Saint Mery en su prolija
Descripcion de la parte espaiiola de Santo Domingo, de
1797, ni en su oplsculo La danse, de 1800. Tampoco hay
noticias del merengue en la curiosa resefia de los bailes del
pais escrita por William Walton, Secretario de Sanchez Ra-
mirez hacia 1810.

Las primeras noticias acerca del merengue las encon-
tramos en 1854.

En el bello periodico El Qasis, del 26 de noviembre de
1854, decia el poeta Eugenio Perdomo, tras el seudéonimo
de Ingenuo:

Y cuando dan principio al merengue. jSanto Dios! El
uno toma la pareja contraria, el otro corre de un lado a
otro porque no sabe qué hacer, éste tira del brazo a una Se-
fiorita para indicarle que a €lla toca merenguear, aquél em-
puja la otra para darse paso, en fin, el mds elegante tras-
torna una figura y hace recaer la falta sobre su pareja, to-
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do es una confusion, un laberinto continuo hasta el fin de
la pieza.

Dias después, en el mismo periédico, el 7 de enero de
1855, aparecié esta pagina calzada con el seudénimo
de Eliodoro:

A ISMENES

De nada ha valido amigo tu cuarta pregunta del nime-
ro wltimo de “El Oasis”, ningin caso se le ha hecho; tal vez
porque mo la habidn leido por falta de los cinco pesos, O
porque son tan estiupidos que mo ln habrdn comprendido.
Serd posible que en una reunion de personas decentes, de
respeto, de delicadeza, se cometan tales faltas de decencia,
de decoro y de miramiento? —Que esos Sefioritos no ten-
gan bastante poder sobre si, para abstenerse de bailar €l
merengue con esas figuras tan ridiculas, por no decir otra
cosa? Eso es no tener respeto wi aun a st mismo.

Que una persona sin educacion y que no haya frecuen-
tado sociedades, cometa esos excesos alld en sus bacana-
les, que baile a su modo de tal o cual manera, es excusable,
no saben hacerlo mejor; pero que los que se dicen decen-
tes, traten de ofender publicamente al buen decoro de la
sociedad, es imperdonable. No pueden decir que es la ma-
nera mds cémoda de bailar, porque tienen que hacer Mmu-
cho fuerza para Nevar la pareja tan cerrada, el brnazo le-
vantado mas alto que la cabeza, llevando la mano de la
Sefiorita o la espalda sobre sus hombros. No tan solo van
ellos incémodos, sino que tienen molesta a la pareja, y mo-
lestan también a los demds que van bailando y a los que
miran. A mi en el baile del dia de aiio nuevo, dos o tres ve-
ces poco falté para que me sacara un ojo o me diera en el
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sentido con un codo, uno de estos furibundos bailadores que
me perseguia de cerca y parece que COnocia que me repug-
naba verlo bailar.

Yo estoy dispuesto a si se continta bailando de ese
modo, no volver a sala de bailes ni permitir a ninguno de
mi familia que vaya. Ast, querido Ismenes, unamos nues-
tros esfuerzos, ti con tus preguntas, el critico con sus cri-
ticas Yy yo con mis quejas, para ver si desterramos este de-
testable baile de tan poco gusto.

Eliodoro.,

También en El Oasis, del 7 de enero, se publico otro es-
crito de Ingenu0, del poeta Perdomo:

Sobre el merengue, poco te diré, porque muy poco es
lo que tengo que decirte, en vano serd criticar que nada
conseguird mi critica, lo mejor es el ejemplo, asi pues si o
a ti te repugna ya ese maldito merengue que se esta bailan-
do indecentemente, procura ser uno de tantos que lo bailon
con decencia, insta o tus amigos a que sigon tu ejemplo Y
pronto echards de ver las mejoras que esto producird en lo
sociedad. Ojald puedas con tu ejemplo desterrar de enire
nosotros esos malos hdbitos!, pues si esto sigue ast, pronto
nos veremos obligados a bailar hombres con hombres, visto
que muchos padres de familias se oponen ya @ que sus hi-
jas vayan a los bailes, y que con el tiempo todos o la ma-
yor parte pensardn del mismo modo.

Asi se inici6 en Santo Domingo la campafia poética
contra el merengue, que entonces comenzaba a suplantar a
la pintoresca tumba. De ello puede inferirse que no hacia
mucho tiempo que se conocia o que estaba en boga, como
lo dan a entender las siguientes sextinas, publicadas en EI
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Oasis, del 14 de enero de 1855, con las cuales se ensayaba
en la poesia el mal poeta y admirable prosista que fue Ma-
nuel de JesGis de Galvan:

QUEJA DE LA TUMBA CONTRA EL. MERENGUE

La tumba, que hoy vive desterrada
por el torpe merengue aborrecible;
que en vil oscuridad yace olvidada,
llorando su destino atroz, horrible;
yva por fin, penetrada de furor
expresa de este modo su dolor.

Progenie impura del impuro averno,
hijo digno del diablo y de una furia,
merengue, que aun siendo nifio tierno
te merengued en sus brazos la lujuria,
ta, villano, que insultas al pudor,
dame mi cetro, infame usurpador.

Y vosotros, vasallos rebelados
contra vuestra legitima Sefiora,
que de mis nobles filas desertados
al inicuo Satén servis ahora;
mirad que es vilipendio despreciable
bailar este merengue detestable.
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Qué parece don Jorge Fandanguillo,
ese merengueador de tanta fama,
cuando arroja a los aires un tobillo
y con furia echa mano de su dama?
No os recuerda la libica serpiente
que acomete a su presa ferozmente?

En punto puesto ya de caramelos
no os parece don Jorge cosa fea
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cuando eleva las ancas a los cielos
y en un mismo lugar se remenea?
D6 esté pues el pudor, dé la moral
si reina esa sandunga criminal?

Mirad al caballero delicado,
al Quijote que agravios ha desfecho
de iIngenuo y de Celiar muy olvidado
empuila una mujer pecho con pecho!
Cémo es que el que tuertos endereza
compone de dos cuerpos una pieza?

Mirad al rapazuelo descarade,
que de una matronaza respetable
se aferra con grande desenfado
y con desfachatez intolerable.
Quién al chico inspiré tal osadia?
No es del merengue la pasién impia?

Decid, merengueadores, no os enfada
cuando dais con parejas sandungueras,
pensar que alguna hermana o hija amada
a otro prueba que es agil de caderas?

No tenéis corazon, no tenéis alma
para sufrir ese aguijén en calma?

En tiempos de mi fausta monarquia,
cuando el cetro del baile yo empufiaba,
la decencia tal zurra no sufria,
pues de lejos entonces se bailaba.

Pero ;hoy! ni los arabes beduinos
son, como ese merengue, libertinos.

Todo aquél, pues, que ya mi falta llore,
el que abomine esa sandunga infame,

115
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aquél que tanta indignidad deplore,
es tiempo ya de que conmigo clame:
que el bdrbaro merengue desparezca
y la tumba otra vez se restablezea.

Tal fué de La Tumba el manifiesto;
aquel a quien le pique en las orejas,
sepa que a mi también me cae todo ésto:
yo encuentro fundadisimas sus quejas,
mas La Tumba es quien dice lo que digo
nadie, pues yo no soy, rifla conmigo.

Enmanuel

Contra el discutido baile, contra los “furiosos meren-
gueadores que quieren soltar la rabadilla bailando un me-
rengue’’, como decia El Oasis, del 21 de enero, apareci6 en
las mismas paginas el siguiente Awviso, suscrito por Anti-
menes, Ml. de Js. Heredia; Celiar, Pedro de Castro hijo; ¥
Enmanuel, Ml. de J. Galvan:

Qv

AVISO

El Merengue, gran Corbeta
de escandalosa y velacho,
ha sacado su despacho
y parte para Ultramar.

Proyecto de Digitalizacién
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Hacemos saber al piblico
y a todo hombre merenguero,
que del puerto del Tripero
maiana debe zarpar.

Los Consignatarios:

Enmanuel, Antimenes, Celiar,
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Escasos dias después circuld en el mismo periédico es-
ta noticia poética, plena de alusiones personales y de diatri-
bas contra el merengue:

PUERTO DEL TRIPERO

El veintidos del que rije
se di6 Kl Merengue a la vela,
y entre otras mil bagatelas
lo siguiente se llevoé:

Las indirectas de Edmundo
y de Céstulo el mosquero,
y los versos que el Portero
en su rabia fulmind.

El compés con gue Bonetty
los versos agenos mide,
y los consejos que pide
Fidelio el gran escritor.

Un paquete que ccntiene
unos versos aritméticos,
y los célculos poéticos
del mas grave suscritor.

Proyecto de Digitalizacién
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Lleva también a su bordo
entre varios pasajeros,
ochocientos merengueros,
que la Tumbga despatrio.

Los directores intruscs
del Teatro, y los gorrones,
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con todos los criticones
que la envidia vomito.

El Interventor de esta Aduana:
Atimenes.—V. B., El Comandante
del Resguardo: Celiar.

Galvan, Emmanuel, volvié sus fuegos contra el meren-
gue, y contra los musicos, en El Oasis, en su pagina a Mar-
co Aurelio, que él llam6 “articulo joco-serio y prosi-poé-
tico”’:

Lo que yo no pueda criticar por falta de tiempo, te lo
recomendaré a ti, y empiezo por recomendarte “las exigen-
cias de las cortejas”, que requieren un capitulo aparte, co-
mo tambien a nuestros sefiores musicos que en vez de em-
plear sus talentos en componer tonadas mnacionales,
los malgastan en majaderias o tonterias como el [Ay,
Cocd! Los Pastelitos, El Morrocoy, La Juana Aquilina, La
Cadena, El Carlito cay6 en el pozo. ..

Pues a mi me gustaria muchisimo, mas que asi como
los filarmoénicos Yankees han compuesto un Washington
Gallop, a la memoria de su grande y heroico libertador,
nuestros filarmonicos compusiesen una Don Juan Sanchez
Ramirez polka, o un Don José Naflez wals. .., pues esto
siquiera recordaria las gloriosas eminencias de nuestra pa-
tria, y no seria malversar tan lastimosamente sus sobre-
salientes genios.

Pero en fin, mi querido Marco Aurelio, t y yo hare-
mos por corregir, ya que no poedemos abolir tantas impro-
piedades. Dios lo quiera. (*)

~ (*) Esta situacién recverda a Lope de Vega en La Dorotea,
ce 1632: “Ya se van olvidando log instrumentos nobles, como lag
danzas antiguas, con estas acciones gesticulares y movimientos
lascivos de las Chaconas, en tanta ofensa de la virtud, de la cas-
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Con los versos Naufragio, también publicados en El
Oasis, del 11 de febrero, concluyé la poética justa contra
el merengue. Los versificadores, Heredia y de Castro hi-
jo, ahogaron en el revuelto mar de sus versos a los “ocho-
cientos merengueros’:

NAUFRAGIO

Eran las tres de la tarde,
cuando el Merengue velero,
frente al puerto del Tripero
a maniobrar comenzoé.

tidad y el decoroso silencic de las damas. jAy de ti Alemana y
Pié de Gibao, que tantos afios estuvisteis honrando los saraos”.

En Memorial de la Villa de Madrid a Felipe II, de 1598, decia:
“Lo que mas puede notarse y cercenarse en las comedias es los
bailes y musicas deshonestas, asi de mujeres como de hombres,
que desto la Villa se confiesa por escandalizada y suplica a V. M.
mande que haya orden y riguroso freno, para que ni hombre ni
mujer baile ni dance sino los bailes y danzas antiguos y permiti-
dos y que provocan solo a gallardia y no a lescivia; y lo mismo en
le de las musicas, que siendo de canciones virtuosas y morales, y
aunque sean de conceptos amorosos, e discretos y modestos, son
Joables...” (Cotarelo y Mori, ob. cit.,, p. CLXXIX), En 1615 de-
cretd, el Consejo de Castilla, “que no se representen cosas, bailes,
ni cantares, ni meneos lascivos ni de mal e¢jemplo, sino que sean
conformes a las danzas y bailes antiguos; y se den por prohibidos
todos los bailes de Escarramanes, Chaconas, Zarabandas, Carre-
terfas y cualquier otros semejantes a éstos”...

La prohibicién de 1615 fue desatendida y los bailes des-
terrados —como el merengue dominicano, siglos después— vol-
vieron del destierro, como lo decia Flurtado de Mendoza en en-
fremés de 1618:

Volvieron de su destierro
los mal perseguidos bailes,
socarrones de buen gusto
y picaros de buen aire...

Son situaciones que a través de los siglos y de los mares se repiten.
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Al aire sus blancas velas
desplegara en un momento,
y un fuerte, impetuoso viento
del puerto le arrebatd.

Al instante gobernamos
con direccién al Oriente,
y en el Cabo San Vicente
el viento se nos cambio.

Amenazante la atmosfera,
se cubrié de oscuridad,
y una recia tempestad
a la calma sucedid.

El Patron con su bocina
que se escuchaba en Europa,
subié al castillo de popa
y en alta voz esclamd:

Suban cuarenta a las gabias,
cojan risos al juanete,
y aferren bien el trinquete
que naufragamos jpor Dios!

Proyecto de Digitalizacién &
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Pero todo en vano fué,
pues la borrasca arreciaba,
y el Merengue zozobraba
sin poderlo remediar.

El Capitan muy contrito
ordena a treinta remeros,
que salven los pasajeros
qgue el barco se iba a estrellar.
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Apenas habia acabado
de decirlo el Capitan,
cuando el furioso huracan
contra un pehasco le abrid.

Entonces los pasajeros,
ya pronto a ser sumergidos,
entre llanto y alaridos
se encomendaban a Dios.

Pero todos perecieron,
y del grande cargamento,
solo el compéas joh portento.
de Bonetty se salvd.

Y nosctros en un bote
por milagro nos salvamos,
y somos los que firmamos
la presente narracion.

Antimenes, Celiar.

Proyecto de Digitalizacién &
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A 1o que parece continubé merengucdndose en Santo Do-
mingo, como lo dice esta letrilla de Antimenes —Heredia—
aparecida en E! Oasis, del 25 de marzo:

Letrilla

Que siempre que merenguea
la. consorte de Anacleto,
pierda el seso y sin respeto
se haga toda una jalea
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semejante impertinente,
imal haya quien lo consiente! (*)

A estas festivas ‘“majaderias” poético-musicales pue-
den agregarse Se7io Patricio y Ma-Juana, en boga en 1860,
época en que todavia eran bien populares las Mangulinas y
los Retozos de Frailes. Una cancioncilla de 1851 los re-
cuerda:

El Retozo de los Frailes,
voy a bailar. ..

Ya en ese afio, 1860, la palabra merengue la encontra-
mos en Cuba. En la poesia Lamentos de una monja, publi-
cada en la revista cubana Aurora del Yumuri y reproduci-
da en Santo Domingo en la Revista Quincenal, del 15 de
febrero, hay esta estrofa:

Nadie se acuerda de mi
y en fuerza de muchos dengues (*)
al que mas le mereci
le mereci dos merengues. . .

De estas pequefias composiciones, quizads la més po-
pular fue La Juana Aquilina. Su origen tal vez se relacio-
ne con esta constancia de los archivos policiales: en 1855

(*) Es evidente que continué el merengue. En el articulo
Costumbires, aparecido en El Dominicano, del 7 de julio de 1855,
decia: “...frio como un banquete sin brindis, desabrido como un
baile sin merengue...”

(*) Dengue es, en Espafia, un baile antiguo. Dice Cotarelo
y Mori (Coleccién de Entiremeses.. , p, CCII): “El baile famoso
del Dengue es bonito y gracioso. Se ridiculizan en él los melin-
dres de las damas a pretextu de enfermedades imaginarias o insig-
nificantes, como los flatos de que ya se burlé Calderén en el en-
tremés de este titulo”.
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el discolo Juan Hernandez lleg6 a casa de Juan Aquilino,
donde se bailaba, y promovié un ruidoso desorden rompieni-
dole el cuatro en la cabeza a uno de los musicos. De ahi
probablemente, la letra del merengue:

Juana Aquilina
va llorando
porque la llevan
merengueando. . .

De aquellos dias son también muchas breves composi-
ciones ocasionales, de diversos ritmos:

La bendicién Calero,
la bendicién Calero,
Calero la bendicién. ..

En la que se alude a sorprendentes actos de hombria
del joven Calero.

Como en algunos bailes se exigia una contribucién de
cuatro pesos fuertes, jequivalentes a mil pesos nacionales!,
ella di6 motivo a este estribillo:

El que no tiene mil pesos,
no baila. ..

Otro estribillo alude al popular Manuel Abreu:

Donde estd Manuel Abreu,
donde estd que no lo veo...
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El merengue, no obstante sus opositores, siguié ganan-
do terreno en nuestras fiestas populares, hasta pasar del
cuatro y del acordedn, al piano: en 1874 se quejaba el pe-
riédico capitalefio 25 de Noviembre de ‘“los pasos dobles de
las bandas de musica” y de “los mismos merengues en al-
gunos pianos”. Pero “los viejos” no olvidaban los bailes
de su mocedad: en la resefia de un baile efectuado en Moca
el 5 de junio de 1875, se lee: ““...se le rindi6 culto a la co-
queta Terpsicore, al compas del cadencioso merengue, en
fin estuvo la cosa tan de rechupete, que dos respetables so-
cios de barbas ya blancas, ejecutaron con suma maestria el
nacional zapateo...”

En marzo de 1876 el General Juan Antonio Morfa, me-
jor conocido por el apedo de Juan Chucho, secund6 en el
Bonao el movimiento revolucionario iniciado en Moca por
el General Juan Goémez. Al fracasar la revolucion se can-
taba y bailaba en los barrios de La Vega un merengue con
la siguiente letra:

Coronel Juan Chucho
yo se lo decia,
que del Algarrobo
usted se volvia. . .

Y ala caida del Presidente Cesareo Guillermo, en 1879,
se bailaba el animado merengue que decia:

Ya Cesareo se embarco,
brogoses con él. . .

Si esas triviales composiciones, del gusto de muchos,
algunas atribuidas a Juan Bautista Alfonseca, fueron ob-
jeto de la més severa critica, andando el tiempo merece-
rian los mayores elogios. Muerto Alfonseca, el periédico
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El Eco de la Opinion, de Santo Domingo, de fecha 19 de
agosto de 1879, decia: Original en sus producciones musi-
cales el Sr. Alfonseca comprendié la indole del pueblo e hi-
zo ajustar la danza americana a la cual dié un aire entera-
mente nuevo, cadencioso, alegre 1y voluptuoso como son El
juramento, Valverde, por qué estas triste?, El retozo de los
viejos. .. Hl género de composiciones que cultivé con mas
esmero nuestro artista fué el de la danza. Nunca fastidia-
ron Yy tendrdn lugar preferido en el repertorio nacional €l
sin mumero de ellas que compuso por el mérito del estilo na-
cional que las distingwg. Huye Marcos Rojas que te coge la
pelota, Boca Canasta, jAy Cocé! y El Sancocho, siempre se
recordardn con el entusiasmo de su época.

Los origenes del merengue siguen, pues, en la niebla.
No parece que pueda atribuirsele origen haitiano. De ha-
ber tenido esa oscura procedencia no habria gozado de bo-
ga alguna en 1855, época de cruentas luchas contra Haiti;
ni los que en ese afo repudiaban el merengue habrian de-
jado de sefialar tal procedencia como suficiente motivo pa-
ra su repudiacion definitiva. Tampoco la sefialé Ulises
Francisco Espaillat en sus escritos contra el merengue, en
1875.

Sin embargo, puede afirmarse que la dominicanidad
del merengue es indudable. Naci6 en los primeros afios
de la Repuiblica, de 1844 a 1855, como una mecdalidad de la
danza. Resistié los empefios de destierro de los jovenes de
El Oasis. Pervivio en una época de tan intenso nacionalis-
mo como fue el periodo de la Restauracién y, finalmente, al
desaparecer el sonoro cuatro sustituido por el acordedn,
ocupd el primer rango en nuestros bailes populares, de don-
de pasé triunfalmente a la fiesta aristocratica.
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UN APUNTE ACERCA DEL MERENGUE

En 1938, en el libro Poesia popular dominicana, dimos
las mas antiguas noticias documentales acerca de nuestro
baile tipico por excelencia, hasta hoy conccidas: la campa-
fia poética contra el merengue iniciada aqui en 1855, noti-
cias que ampliamos luego en articulos relativos a nuestra
cultura musical publicados en La Nacidn en 1945. (*)

Cuanto de valido se ha dicho desde entonces, en torno
al origen del merengue, tiene su punto de partida en esas
publicaciones, sin que se haya logrado revelar el verdade-
ro origen del celebrado baile, conocido en el Cibao desde
1844 seglin versién de Rafael Vidal Torres tomada en la
tradicién oral.

I.a presente nota tampoco aclara la cuestién. Contra-
riamente a nuestros deseos aumenta, posiblemente, la dis-
cutida nebulosa del merengue y crea un nuevo problema:

. Es el merengue condenado en el Bando de Policia del
Gobernador de Puerto Rico, Pezuela, en 1849, el mismo me-
rengue repudiado por los dominicanos en 18557

. Es originario de Santo Domingo, de Puerto Rico, de
Cuba o de Espana?

(*) Se alude a articulos reproducidos en la presente obra.
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Concretandonos al planteainiento del problema, ya que
redactamos estos apuntes lejos de nuestra biblioteca, solo
recogemos aqui los siguientes datos, de Cesareo Rosa Nie-
ves, publicados en su articulo Notas para los origenes de
las representaciones dramdticas en Puerto Rico (en la re-
vista Asomante, San Juan, P.R., Nam. 1, 1950, p. 76):

Pezuela publicéd el liimo Bando de Policia que 1igio
hasta 1869. En 1849, Pezuela prohibié el merengue (danzd
de esta época que causé mucho revuelo por su manera de
bailar el jaleo) mediante un Bando al efecto. Fué muy cri-
ticado por esto y fué blanco de epigramas y cdusticas alu-
siones.

En su bello libro Ciudad murade (La Habana, 1948),
don Adolfo de Hostos —hijo del Maestro— también se re-
fiere a la actitud de Pezuela contra el merengue:

Acostumbrdbase imprimir gran viveza, medionte un
cambio repentino de compds a los ultimos instantes de la
parte bailable, divertida mudanza gue recordaba el jaleo an-
daluz y que bautizaron con el nombre de “merengusg”, pro-
bablemente por considerarla el momento mds dulce y ale-
gre del pasatiempo, ya que el bailable se iniciaba mds lenta-
mente y el paseo, como lo indica su nombre, sélo consistia
en el acto de dar las parejas enlazadas por el brazo, pausa-
das vueltas por el salén, mds o menos al compds de la mi-
sica. Pero he aqui que las alegrias del merengue o jaleo, a
veces tan impetuosas que originaban disgustos, pusieron un
buen dia de punta los nervios de su Hxcelencia el Goberna-
dor de la colonia teniente general D. Juan de la Pezuela vy
Ceballos, vy, sin sospechar siquiera que iba e dejar sus hue-
llas en el pentagrama insular, preparando con ello el cami-
no de la inspiracion a los misicos del pais, dicté un fkase
suprimiéndolo. Acomodados los wltimos acordes de la dan-



Proyecto de Digitalizacién
Academia Dominicana de la Historia \?

MUSICA Y BAILE EN SANTO DOMINGO 129

za a los gustos del procénsul, adquirid la pieza entera una
languidez y melancolia muy adecuadas al ambiente social
creado por el complejo politico-religioso y al cardcter dic-
til de los danzantes. Hacia €l 60 el inverosimilmente acon-
dicionado tema musical alcanzé su mds alto desarrollo rit-
mico y melddico, convirtiéndose en la genuina danza criolla,
cuyas notas expresaban o menudo 1os mds delicados senti-
mientos, o las mds leves insinuaciones erdticas; la nostalgia
de mejores tiempos vividos en el ensuefio y la reaccién liri-
ca del islefio anie las realidades del régimen inmovilizador.
Consérvase en nuestros dias la voz merengue para designar
la parte bailable entera de la danza.

El célebre Bando de Pezuela, de 1849, inGtil sentencia
de muerte contra el merengue, decia asi:

El baile que vulgarmente se lUama merengue, habiendo
llegado o ser en casi todos los pueblos de esta Isla una cau-
sa de depravacion de costumbres de los que en él se divier-
ten, y un objeto de escindalo para los que lo ven, queda des-
de luego prohibido, bajo la pena de cincuenta pesos de mul-
ta a los gue lo toleren en sus casas y de diez dias de pri-
sién a los que lo ejecutan.

En su estudio Apuntes sobre los bailes en Puerto Rico
(en la revista Historia, tomo I, NGm. 2, Universidad de
Puerto Rico, oct. de 1951), Rosa Nieves dice que a la pro-
testa oficial del Gobernador Pezuela se unieron los articu-
los docentes del periodista Cardona, en Kl Agente, Américo
Amador, Carlos Pefiaranda y José Pablo Morales, periodis-
tas de vanguardia de la época. Afiade este comentario de

José Pablo Morales, de un articulo publicado en Misceld-
neas:

Caminamos a paso de gigantes a un abismo insondable
con esas danzas de 120 compases de merengue, con que hoy
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se divierte la buena sociedad de Puerto Rico. No es solo
el pudor y la virtud el mejor escudo de nuestras bellas; hay
que evitar también el dominio de una pasion cuyas tristes
consecuencias pueden tocarse bien pronto.

Agrega Rosa Nieves: A pesar de las agrias protestas
en contra de este nuevo bailable, el merengue se impuso. En
un documento de 1858, en que se describen las fiestas reales
en el Ayuntamiento de San Juan, nos dice un autor de la
época:

La musica propia de estos bailes llevan asimismo el
significativo y dulce nombre de merengue, es también espe-
cialisima y deliciosa por su rara composicion, particular ar-
monia y melodias y modulaciones de sus tiempos y perio-
dos musicales. Se puede asegurar que al oir una danza to-
dos la bailan.

En otra parte del documento a que aludimos —conti-
nia Rosa Nieves— cita el autor dos compositores de me-
rengue: Francisco Santaella y Nemesio Quifiones. El aire
del merengue, escrito en 2 por 4, era alegre, y los nombres
de estas danzas, eran también pintorescamente populares,
como vemos en los siguientes merengues de la época de
1855: La mulata, Mercedes, Boca de covacha, El merengazo,
Il Yambt, Zabaleta, Rako de puerco, Ay, yo quiero comer
rrondongo, El tereque, La charrasca... En casi todas estas
upas se exalta la nota alegre y sensual de los ritmos afro-
cubanos, antecedentes de la danza de mdscaras. En la or-
questa que se usaba para tocar el merengue., se significa-
ban el timbal y el giiiro, instrumentos indispensables para
la orquesta primitiva.

Del mismo vulgar linaje eran los nombres de los me-
rengues dominicanos de mediados del siglo pasado, en lo
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que no se ha adelantado mucho, como lo dencta una creacion
de un ignoto genio musical samanés de hace unos veinte
afios: Alrededor de la tumba de mi comay Mercé.

Segun Rosa Nieves los 8 primeros compases del meren-
gue estaban destinados al paseo: En sus comienzos los me-
rengues consistian de 16 compases solamente, después lle-
garon a hacerse hasta de 130 a 140 compases. Al princi-
pio la pieza se estructuraba en dos partes, después llegaron
a componerse hasta de cinco. Hs curioso cbservar cémo el
nombre de merengue queda, dentro de la danza actual, para
designar cada una de las veces que se ejecuta la danza. La
danza se toca dos veces en los bailes. Si gusta, a peticion
de las parejas, se repite otro merengue de la danza. Tal es,
en breve, la historia de la upa habanera o merengue, que
como hemos tratado de probar, le sirvié de ovario a la dan-
2a puertorriquedia. Este merengue, con algunas modifica-
ciones —el tresillo eldstico en la parte acompaiiante, por
ejemplo, que inicia La Margarita de Julidn Andino— logro
sy apotedsis y madurez en las creaciones de Tavdrez, Cam-
pos y Quintén con el nombre de danza puertorriquedia,

Rosa Nieves se declara partidario de la tesis de Salva-
dor Brau acerca del origen de la danza borincana, derivada,
segun éste, del merengue: Pero la teoria que vemos con
mds posibilidades de verdad histérica dentro del clima mu-
sical boricua es la que expone Salvador Brau, en su ensayo
La_ danza puertorriquefla. Esta tercera teoria sostiene un
origen mas Iégico, a nuestra manera de ver, afirmando que
se debe a un paulatino desarrollo del merengue o upa haba-
nera de 1842, bailable suprimido por Pezuela en 1849. Di-
ce Salvador Bray, que los bailes cldsicos de figuras —contra-
danza €§paﬁola, minué, cachucha, vals, britano, rigodén Y
0tros— introducidos aqui en 1813 por inmigrantes surame-
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ricanos, fueron sustituidos en la Isla por los afios 1842 y 43
por el merengue cubano. Asegure Brau gue:

en esta época dieron a conocer las bandas de mi-
sica de los regimientos de la guarnicién una nueva danza,
procedente de La Habana, y a la cual se llamo indistinta-
mente upa (corrupcién de la palabra urpa), o merengue;
nombre el primero mds expresivo, dado €l movimiento que
en ella se imprime al cuerpo, empinando los pies a compds
de la cadencia, pero que hubo de olvidarse, eclipsado por la
popularidad que obtwvo el Hltimo.

Segtin Brau, pues, el merengue introducido en Puerto
Rico hacia 1843 procedia de Cuba. (Es de notarse que en
ese mismo afio, 1843, algunos dominicanos se refugiaron
en Borinquen para escapar a las violentas persecuciones de
Charles Herard; y que por el 1849, época del Bando de Pe-
zuela, también hubo otra corriente migratoria hacia Puer-
to Rico, a causa de la caida del Presidente Jimenes.)

La teoria de Brau —agrega Rosa Nieves— se reafirma
mds con el serio trabajo de Braulio Dueiio Colén, titulado
Estudio sobre la danza puertorriquefa, escrito en 1914, en
donde se explica como el merengue se va desarrollando, mo-
dificandose y regionalizindose hastc aparecer lo que mds
tarde vino a lamarse Danza puertorriqueiia.

Duefio Coldon agrega otras noticias acerca de la evolu-
cidon del merengue: Posteriormente —afio 1840 en adelan-
te— se introdujo en la Isla la danza cubana o habanera (no
hay que confundirla con el actual danzén), y ya no se nece-
sité mds para acabar de una vez con la contradanza. Unos
compositores de aquella época comenzaron a escribir dan-
zas a imitacion de las cubanas. Mds adelonte aumentaron
algo la extension de la segunda parte, a la que alguien Tia-
mo merengue, ast como la primera parte se llamaba paseo.
Dichos merengues tban cada vez tomando mayores propor-
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ciones hasta el punto de que en 1860 los habia de 40 com-
pases.

Es de advertirse que, seg(in la anterior afirmacion,
Dueiio Colén da a entender que el nombre de merengue sur-
gi6 posteriormente a la llegada, a Puerto Rico, de la danza
cubana o habanera, de donde se hace derivar el merengue.
Esa tardia desighacién aumenta la posibilidad del origen
dominicano del merengue, aparecido en Puerto Rico con
las mismas caracteristicas y en las mismas circunstancias
sociales que en Santo Domingo.

En su bello estudio, Rosa Nieves llega a la siguiente
conclusion: que existié una composicion musical con su
paseo y parte builable con nombre de upa habanera. Que
este tipo de pieza se llamdé merengue Yy que al cuajar en ar-
monia y melodia esta composicién musical se transformé
posteriormente en la danzo puertorriqueiia con el tresillo
caracteristico que le imprimid Julidn Andino.

Alguna luz aportard la lectura de los epigramas y ar-
ticulos alusivos al merengue citados por Rosa Nieves, Mien-
tras tanto, y muy a pesar nuestro, queda aqui esta nueva
sombra en la creciente nebulosa del discutido baile; pero si
con la esperanza de que alguien tenga la fortuna de poder
decirnos la Ultima palabra acerca del origen dominicano
del merengue,

Cierto que nada se perderd con que nuestro merengue
sea derivacién o matiz de algln baile ex6tico —si es que
puede llamarse exdtico lo que nos llegd de Espaina, direc-
tamente o por via de alglin pais hermano— porque general-
mente se le conoce como el baile tipico dominicano por ex-
celencia; y su nombre mismo envuelve ya, para nacionales
y extranon la idea de su entranable dominicanidad.

(El Caribe, S. D., 16 ag. 1953).
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ESPAILLAT Y EL MERENGUE

Asi como en el peridédico EI Oasis, de 1855, dirigido por
jovenes de tan brillante porvenir literario como Galvan, se
realiz6 poética guerra contra el merengue, en el periddico
El Orden, de Santiago de los Caballeros, Ulises Francisco
Espaillat reemprendié en 1875 la intil cruzada.

Espaillat, hombre de maneras aristocraticas, preferia
la polka, la mazurca, la cuadrilla. .., sin advertir que estos
bailes no correspondian al caracter ni a la educacién del
pueblo dominicano, ni que en él arraigaria el que estuviese
mas de acuerdo con su temperamento y con sus habitos:
el que despertara mejor los maléficos genios de la sensuali-
dad a la vez que, con la fuerza emotiva del canto, estreme-
ciera mas hondamente el alma. Pero quizas no fue, como
también pudo serlo en 1855, error de sociélogos, sino de
moralistas o de apegados a las viejas tradiciones: el meren-
gue venia a usurpar el puesto de la tumba, y ello no podria

realizarse sin la oposicidén que surge siempre frente a las in-
novaciones.

Refiriéndose a malos habitos en nuestros bailes, decia
Espaillat: Bien es verdad que eso era cuando estaban me-
nos civilizados y cuando no se conocian el vals y el meren-
gue, pues en los lugares mds adelantados ya estas danzas
har desterrado el fandango; el insipido y horripilante acor-
deon ha suplantado a los instrumentos de cuerdas hechos
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en el pais, tan melancélicos y tan lienos de majestuosa ar-
monia. Mas adelante agregaba: NoOs contentaremos con
decir que, en opinién de muchos, deberia desterrarse el me-
rengue de la buena sociedad; pero yo, que deseo el bien pa-
ra todas las clases, propondria que lo expulsdramos por
completo del pais.

;Por qué? Pensaba Espaillat que el fatal merengue
afectaba demasiado el sistema nervioso, v que dejaba el
achaque de no poder dominar la imaginacion. En su ar-
ticulo Las Penitenciarias repite el concepto, en esta pre-
cunta de un médico: ;Cuindo piensa Ud. volver a bailar
merengue? La respuesta, de mujer, le hace morder los
labios al supuesto Esculapio: “Cuando los médicos sepan
curar los ataques de nervios”.

Ya, sin embargo, el merengue tenia arraigo en la so-
ciedad santiaguesa. El mismo Espaillat habla del enojo
que imajinaba haberse suscitado entre las damas por ha-
ber “condenado sin apelacién el favorito merengue”.

En su articulo El baile del 30 de junio, aparecido con
su habitual seudénimo de Maria, Espaillat insistia en el mis-
mo tema. En el baile sorprendié este didlogo:

—;Por qué Maria se habrd declarado enemiga acérri-
ma del merengue? ;HEstard loca?

—DPero si es un baile admitido en todos los paises civili-
zados!

—Te equivocas. no en todos; en Europa no sg cono-
ce, ni en nminguna de las Republicas Sur Americanas.

—Pero se baila en La Habana.
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—¢En Filadelfia has dicho?
__NG6, en La Habana.
—iAh. . !

En otro de sus articulos de 1875 Espaillat aludia al
merengue, que constituia para é1 como una obsesion. Pen-
qaba el ilustre santiagués que la inmigracién se modelaria
entre nosotros sobre todo cuanto viese en el pais: el uso del
machete. .., comer el debilitante sancocho, jugar gallos,
bailar merengue y dejar para manana lo que debié hacerse
el dia anterior... (*)

Si de nada valié la festiva campana contra el meren-
gue desatada en 1855 por los jévenes de Il Oasis, menos po-
dria, veinte afios més tarde, la solitaria accién de Espaillat.
Asi el merengue se impuso en el pueblo dominicano y de
la humilde sala de bachata paséd triunfalmente al salén aris-
tocratico.

(*)  Espaillat se refiri6 al merengue en varios de sus articu-
los de 1875, recogidos posteriormente en su obra Escritos de Es-
baillat, impresa en Santo Domingo en 1909 y 1952. El Editor de
1909 explica la palabra merengue: as{ “sc llamé a la danza, en el
bais, por algin tiempo; lo mismo que tumba, corruptela de la
diumba indigena, a la contradanza”.
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UNA POLEMICA ACERCA DEL MERENGUE
14 de agosto de 1956

Sr.Lic. D. Leoncio Ramos,
Ciudad.

Muy distinguido amigo:

En agosto de 1921 mi fenecido cufiado, el escritor y
musico, autor de Psicologia del honor,, Dibgenes del Orbe,
public6 en El Progreso, de La Vega, el siguiente articulo,
dedicado a usted:

LA ARISTOCRACIA DEL BAILE

Propender al refinamiento en todos los drdenes de la
vida, es principalisima atraccién de toda persona o sociedad
que haya comprendido cabalmente el ideal supremo de per-
feccion.

En la escala del progreso siempre se debe aspirar al
impulso de avance, pero nunca se debe implantar el impul-
so de regresion, a menos que la persona o sociedad siga la
via de la indiferencia, o de una doliente inclinacién al rela-
jaimiento de las buenas costumbres.

Se cuida muy poco en el seno de nuesira aristocrdtica
sociedad, de la pulcritud caballeresca que es blasén de no-
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ble gesto en todo ambiente en que ria la olimpica configu-
racion de mugjeres delicadas, cultas y de gusto exquisito en
los altos ideales de la vida social.

Ora es la forma descuidada de llevar una dama cenida
como un objeto burdo, conducida, no con el ritmo de sua-
vidad producido por una danza cadenciosa; ora es, la mal
llamada produccién nacional KL MERENGUEHE, pieza muy
celebrada en circulos sociales de baja categoria, incitadora
Yy provocadora inevitable de vulgarizacion en los movimien-
tos ritmicos de los danzantes.

Dos aspectos que van minando la elegancia y la com-
postura de la gentil pareja que se desliza, pletérica de en-
tusiasmo, sobre la superficie de un salon propicio a los es-
parcimientos espirituales.

En estos que parecen pequefios detalles, estd encerra-
do el prestigio de la alta sociedad; un espectador, puntua-
lizaria su juicio un tanto desagradable, por la extravagan-
cia de estos dos aspectos, y mediria el grado de refinamien-
to cultural de nuestra primera sociedad.

Es interés de todos fijar prefereniemente nuestra aten-
cion en estas dos cosas: conducir la dama con elegancia
Yy compostura, y suprimir de entre las piezas bailables, el
merengue, muy bueno,muy sabroso, pero en su ambiente,
nunca preferido en la alta aristocracia, aunque se grite y se
pida entre aplausos calurosos, un BIS interminable.

DIOGENES DEL ORBE

Usted correspondi6é a la dedicatoria de ese articulo con
la siguiente Carta abierta publicada en el mismo periédico:
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La Vega, 1o. Stbre. 1921

Sr. Don Didgenes del Orbe,
Ciudad.

Distinguido e ilustre amigo mio:

He leido con algim agrado tu articulo inserto en HEL
PROGRESO de ayer titulado La aristocracia del baile, pe-
ro entiendo que, si bien “se cuida muy poco en €l seno de
nuestra aristocrdtica sociedad, (y en todo el pais, agrego yo)
de la pulcritud caballeresca que es blason de noble gesto en
todo ambiente en que ria la olimpica configuracion de mu-
jeres delicadas, cultas y de gusto exquisito en los altos idea-
les de la vida social,” no debes descargar toda tu ira sobre
nuestro merengue, sobre esa danza que la divina inspira-
cién de nuestro inteligente compositor Juan Espinola ha s~
cado de la vulgaridad; de esa musica a cuyos sones contd-
7O nuestros antepasados sus amorosas cuitas al oido de
las damas de sus suefios; de esa miusica que quizds sea la
“nica nuestra, la unica que tenga del aroma de nuestras
flores, del cdntico de nuestras aves, del susurro de nues-
tres arroyuelos, del frescor y verdura de nusstras selvas ¥y
a la cual estan unidas nuestras mas bellas tradiciones, y que
puede llegar o ser algo mejor, cual nos la presenté el genio
musical de Pancho Garcia en su reciente concierto. N6. De-
bes, si quieres bailes aristocrdticos solamente, pedir que
sean desterrados de los programas de bailes: los danzones
con rumba, el one step, el fox trot o paso del 20770, el seis
0 chorreado puertorriquefio, el carabiné y el tango argen-
tino que mucho se ha bailado aqui, y sinembargo es el bai-
le que ha sido criticado de una manera mas acerba por la

Iglesia Catdlica, al extremo de prohibir a sus fieles que lo
bailaraxn.
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Nuestra danza o merengue, aunque solo fuera tocado
hasta ayer en un humilde acordedn, es quizds y sin quizds.,
mds decente y tan aristocrdtico como cualquiera de €sos cu-
ya exclusion debiste insinuar también.

Con muestras de la mayor estimacion te saluda y que-
da tu affmo., amigo,

L. RAMOS

A su vez del Orbe le respondié a Ud. en este articulo,
publicado en El Progreso:

EL MERENGUE, BAILE POPULAR

En mis apuntes anteriores a que se¢ refiere mi dilecti-
simo amigo Don Leoncio Ramos en su Carta Abierta pu-
blicada en el importante Rotativo El Progreso dije con el
brio de conviccién mecesaria para robustecer mi tesis, que
es interés de todos los elementos de la primera sociedad, fi-
jar preferentemente nuestra atencion en estos dos aspec-
tos: conducir la dama con elegancic y compostura, Yy Su-
primir de entre las piezas bailables en la buena sociedad,
el merengue, muy bueno, muy sabroso, pero en sy ambien-
te, nunca preferido en la alta aristocracia.

Mi tesis se aparta por completo de querer desterrar el
merengue y privar ast de la emocion inocente « la bonda-
dosa agrupacion de campesinos, gozando de su sabroso me-
rengue, a golpe simpdtico de acordeon, guira, tambora, Yy
de agradables e ingeniosas estrofas cantadas en medio de
la embriaguez de sus goces; nada de eso, soy devoto admi-
rador de las costumbres nacionales y siempre abogaré por-
que la masa urbana la celebre en el teatro y en todo es-
pectdculo destinado a conservar la tradicion que mantiene
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el sentimiento de esta patria infortunada, arrebatada por
los modernos conquistadores del Norte.

Por otra parte, en materia de bailes, existen, a des-
pecho de la falsa opinion de muchos, sus categorias: exis-
ten bailes de sociedad, y bailes populares; huelga explicar
el ambiente de cada uno; los unos son bailes de figura y de
agradables ritmos “como el minuet, la contra danza 0 Cug-
drilla francesa, rigoddn, galop, lanceros, vals, polka, ma-
zurka, shottisch, habanera, danza y los otros son bailes de
balanceos, bailes desenvueltos y provocatives, como el fan-
dango, el bolero, la vuelta de pecho, el taconeo, la vuelta
perdida, el zapateo, la guaracha, el carabiné, la rumba etc.,
todos estos dltimos inclusive el merengue, considerados co-
mo que “harian renegar de sus votos al mas austero ana-
coreta”,

El baile en la alta sociedad constituye un motivo prin-
cipalisimo de buena educacion; de aqui que siendo el baile
fuente de galanteria y de cortesia de la persona social, ha-
ya dado motivos a estas categorias que parecen ignorar to-
dos los que quieran introducir un baile popular sin la radi-
cal modificacion de sus ritmos, de sus golpes de tamboras,
Y lo que es mds, sin la pareja establecer en sus pasos, com-
postura y movimiento, diferencia alguna entre ese baile po-
pular, v su aparente transformacién en baile de sociedad.
DIOGENES DEL ORBE.

En esos mismos dias, septiembre de 1921, El Progreso
publicé esta breve nota:

COMENTARIOS

Ha despertado curiosos comentarios en plazas y corri-
llos el articulo de nuestro distinguido colaborador Didgenes
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del Orbe sobre la cuestion del merengue. Varias personas
se preparan a contestarle y otros a robustecer las ideas de
del Orbe.

La discusién promete resultar interesante.

He transcrito cuanto antecede para que a Ud. le sea
mas facil comunicarme otras noticias acerca de la ‘“‘presen-
tacién en sociedad” del merengue, en que Ud. intervino, de
modo principal, en el Cibao. Para algunos el merengue se
bailé en los centros sociales aristocraticos, en Santiago, an-
tes que en La Vega. (%)

Cuantas informaciones pueda Ud. darme serviran co-
mo contribucién a la sugestiva historia de nuestro baile
popular por excelencia: el merengue.

Gracias anticipadas de su amigo,

Emilio Rodriguez Demorizi.

(*) En la minuciosa resefia galante El baile del Centro, es-
crita por el joven santiagués José Antonio Hungria (La Infor-
macién, Santiago, 3 enero 1916), todavia no se habla del meren-
gue. Dice: “El entusiasmo del baile fue inusitado. No hubo vie-
jo ni vieja que se quedara en su asiento. Todos danzaron como
en tiempos mas verdes y dieron muestras en el one step, el two
step, y el tango de que ellos saben asimilarse las evoluciones mo-
dernas del baile”,
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INSTRUMENTOS MUSICALES

La evolucion de la miusica ha correspondido siempre
a la evolucién de los instrumentos musicales. Los abori«
genes de la Espafiola apenas conocian la flauta de madera,
el caracol marino, la guira, el atambor, rasticamente ela-
borados pero suficientes para la celebracién de sus areitos,
las fiestas indigenas descritas por Las Casas, Oviedo, Pe-
dro Martir, el Padre Pane. (¥*)

Con la llegada de los descubridores vinieron a la isla
los instrumentos europeos, -—trompetas, chirimias, vihue-
las, guitarras, flautas, violines, sinfonias— algunos de los
cuales se popularizaron prontamente en la nueva sociedad,
constituida por blancos, indios y africanos. Los instrumen-
tos mayores vinieron después: el 6rgano, en las primeras

(*) Los indios quisqueyanos tocaban el Baiohabao, instru-
mento parecido al atabal. Fernando Colén, en su Historia .., Vol.
1. p. 295, lo describe asi: “Diré solamente lo que he sabido de mu-
chos, especialmente de los principales, a los cuales he tratado maéas
que a otros, puesto que como los moros, tienen la lei reducida
a canciones antiguas, y cuando quieren cantarlas, tocan cierto ins-
trumento que llaman Baiohabao, el cual es de palo, ¥ céncavo,
fuerte, y muy sutil, de medio brazo de largo y otro medio de an-
cho, y la parte donde se toca estd en forma de tenazas de herra-
dor, i la otra parte es como una porra, de manera que parece una
calaba;a de cuello largo. FEste instrumento que tocan, tiene tan-
to sonido que se oye a una legua, v cantan a él las canciones que
saben de memoria, y le tocan los hombreg principales, aprendien-

do de los muchachos a tocarle, y cantar a él, dentro segin su
costumbre”.
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décadas del siglo XVI, cuando se alzaron las primeras igle-
sias; y mucho mas tarde el piane, por el afio de 1800.

Esos instrumentos, salvo los dos ultimos, es claro, acli-
matados en un pueblo en formacién, habian de recibir ine-
vitables modificaciones, de acuerdo con las cuales apare-
cieron otros nuevos, rustica imitacién de los europeos, a la
vez que recibieron nuevos nombres y se combinaron con los
instrumentos aborigenes en la creacién de nuestros prime-
ros “conjuntos musicales”. A esas modificaciones contri-
buyeron los artistas campesinos que fabricaban sus propios
instrumentos, con ligeras o apreciables variantes de sus mo-
delos extranjeros.

Asi predominaron en Santo Domingo, desde los tiem-
pos coloniales hasta la llegada del acordedn, las bandurrias
campesinas: el tres, el cuatro, el seis, el doce, el violin ris-
tico; asi como el bongd o atabal, tipico del Sur de la isla,
el atabalito o balsié, probablemente indigena, el tamboril, la
“frutiforme giiira”, el guayo, la maraca, el pandero, la ga-
yumba, los quijongos, los palos, la bandola, el tiple o gui-
tarra.

Antiguamente, dice Arzeno en su obra Del Folklore
dominicano, empleaban para acompanarse iNstrumentos de
cuerdas por ellos fabricados, que no eran mds que la imita-
cién rustica de la bandurria nombrados por el nimero de
las cuerdas que le ponian: tenian el Cuatro, el Seis, el Doce
y uno especial que llamaban Tiple; hoy son muy raros, fue-
ron suplantados por el acordeén, instrumento gangoso, pe-
ro cuyo conjunto es ampliamente abierto y belicoso, por lo
que ha tomado una preponderancia exclusiva en todo el Ci-
bao, nacionalizdndose como en Alemania, donde nacié en
1830, su nombre se deriva de acorde. Usan también para
acentuar el ritmo la giiira, la tambora vy otra de esta Wltima
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mds pequeiia llamada balsié, es decir los timbales de la ba-
teria, de sw sencilla orquesta. (*)

El tres, de voces agudisimas, es conocido en Puerto Ri-
co. El cuatro, poco mas pequeno que el tiple, muy usado en
Venezuela y en Colombia, no sélo se emplea en los bailes.
En la porfia es parte principal, como lo recuerda Billini en
Engracia y Antofiita: Mds alld, en el pueblo arriba, muy
arriba, el tiple, el cuatro o el seis, que a los acordes de sus
cuerdas abre la cantina y establece competencia entre los
rusticos bardos nacionales. Védlos: ellos estdn en pié al
lado uno de otro, al aire libre, y los que escuchan sus im-
provisaciones los rodean también en pié. Ellos no rompen
a cantar la décima improvisada sin antes inclinar el cuerpo
para poner la mano en el instrumento, como si de ese to-
que mdgico sacaran la inspiracion. Los espectadores, a ca-
da décima rien, beben, disputan, aplauden, se entusiasman
Y forman bandos en favor del uno o del otro trovador, ro-
deando la mesa que constituye el ventorrillo de fritangas vy
bebidas, casi siempre servido por una mujer.

El tiple es muy conocido en Colombia, como lo sugiere
la copla antioquefia:

Cinco cuerdas tiene un tiple,
cinco dedos tengo yo,

(*) En el Libro de Actas del Ayuntamiento de Higliey, N°
3, de 1906, p. 268, segin noticiag del Dr. V, Alfau Duréan, hay la
siguiente anotacién: “Atendiendo a 1la interrupcién ocasionada
por el constante uso del barsié en esta poblacién, y el impedimen-
to' que ocasiona a la tranguilidad publica, se resolvié dar una pu-
blicacién cortando de raiz un abuso que desdice en gran manera
del grado de cultura de los habitantes de esta localidad”.

En 1899 existia en Santo Domingo 1la cofradia del Espiritu
Santo. Tocaba en sefial de duelo el instrumento o bongé llamado
quijongo. (Listin Diario, S.D., 3 de febrero 1899) .
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cinco sentidos tenia
la zamba que me olvido.

En nuestro cancionero no faltaron elogios para el ti-
ple, como lo dice Félix Maria Del Monte en uno de sus Can-
tos dominicanos, de 1875:

Venga el tiple sonoroso,
de cuerdas rojas y azules
que de cantores gandules
salié siempre victorioso:
el que aplauso estrepitoso
alcanzo en toda cantina;
el que la gracia divina
supo ensalzar de jilacha
la mas preciosa muchacha
que al Guanuma se avecina. . .

La maraca, con algo de los crétales espafioles, se toca
generalmente de pie, como lo dice la copla venezolana:

El oficio de maraquero
es oficio condenao;
para todos hay asiento
y el maraquero parao.
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El guayo se hace de una hoja de lata —igual que el
utensilio de cocina del mismo nombre— llera de pequefios
agujeros sobre cuya parte aspera se pasa un estilete de hie-
rro, generalmente una varilla de paraguas.

La bandola también se usa en Venezuela, como lo dice
otra copla llanera:
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Dale duro a esa bandola
que se acabe de quebrar,
que palos hay en el monte
vy quien los sepa labrar

La gayumba —como lo explica Enrique de Marchena
en su interesante obra Del Areito de Anacaona al poema
folklorico— se hace cavando en tierra un hueco de dos o
tres pies de profundidad cubriéndolo con una yagua la cual
se ajusta con unos tirantes de madera (horquetas). En el
centro de la yagua se coloca una cuerda sujeta a un trozo de
madera susceptible de encorvarse sin resquebrajamiento.
Puesta la cuerda en vibracién, mediante un tafiedor, prc-
duce sonidos uniformes, que pueden variarse si se le acor-
ta con la mano. Su peculiar timbre se escucha a grandes
distancias, en el campo”. (*)

(*) El nombre del rustico instrumento de percusién lo ha-
llamos escrito indistintamente: gallumba y gayumba. Gayumba
—segun Fernando Ortiz— era un baile propio de las Indias que
recibi6 e] nombre de la palabra gayumba, que le servia de son-
sonete.

En versos de Celiar, Pedro de Castro, (El Oasis, S.D., 4 feb,
1855), dice:
. Ya tiemplo, caro Antimenes,
mi gallumba y sus sonidos
gratos han de serte...

Otros versos de esos dias dicen:

Es verdad que tu gallumba
produce acordes sonidos. ..

Cotarelq'y Mori, en Coleccién de entremeses, loas, bailes, ja-
caras y mojigangas, Tomo I, Vci. I, Madrid, 1911, pags. CCXI y
CCL (Nueva Biblioteca de Autores Aspafioles), dice: Baile La
Gayumba. Era de origen americano... Desde el principio es bai-
lado y cantado, Sale 1a graciosa y tres mujeres haciendo una cu-
lebra y se quedan al lado izquierdo cantando. .. Hacen un cruzado.
Siﬂlen €l gracioso y tres hombres y hacen una culebra v se quedan
:\ dado izquierdo. Bailan el gracioso y la graciosa y luego él con
Odas. Interpélanse y quedan en ala menos los graciosos que que-
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El timbal o balsié tumbado, también descrito por De
Marchena, es un “trozo de arbol hueco, emparchado, de piel
de cabra rusticamente curtida, por una de sus bocas extre-
mas; tumbado en tierra horizontalmente de modo que el
tafiedor, sentindosele encima, lo ponga en percusiéon con
ambas manos, auxiliado por los calcafiares, produciendo un
tiempo binario, cada vez mas animado, una sucesién de gol-
pes cavernosos”’. Con solo dos versos el poeta Manuel Ca-
bral describe la tambora:

Trépico, mira tu chivo,
después de muerto, cantando!

Los quijongos o cafutos, de origen africano, se usan to-
davia, principalmente en La Vega, en las fiestas de San An-
tonio. Penson los describe asi: “instrumentos muy primi-
tivos que también llaman cafiutos. . ., troncos ahuecados y
recubiertos, por uno de sus extremos, con una piel sobre la
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