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Hace apenas un afo, el Banco Central de la Republica
Dominicana organizé -como parte del programa conmemo-
rativo del cincuentenario de su creacién- una exposicion de
obras seleccionadas de su coleccion de artes plasticas que denomind,
con toda propiedad, «Tesoros artisticos del Banco Central».
En esa oportunidad, el publico visitante y muchos de los empleados
y funcionarios de la institucion, tuvieron el privilegio de apreciar
una muestra representativa de auténticas joyas de la pinturay la escultura
nacionales, adquiridas por esta entidad, como parte de su politica cul-
tural,a lo largo de cinco décadas de existencia, y atesoradas celosamente
en los espacios donde ellas enaltecen el trabajo cotidiano de los hombres
y mujeres que forman la familia del Banco Central. De esta manera, la institucion
ha estimulado la creatividad de los artistas dominicanos, adquiriendo obras
representativas de las diversas épocas de la plastica nacional.
En los dngulos mas diversos, desde la sala de sesiones de la Junta Monetaria donde
se adoptan las decisiones mas trascendentales en materia de politica monetaria,
pasando por la Gobernacién que sirve de asiento al manejo ejecutivo de dicha politica,
asi como por los departamentos técnicos y administrativos que le dan soporte a esta
funcién, hasta llegar a los espacios abiertos que dan acceso a la torre, a la vieja sede, o al
auditorio, encontramos arte del mejor, engalanando con un mundo de formas y colores la



planta fisica que constituye el habitat laboral de los servidores de la institucion.

Con motivo de la celebracién del quincuagésimo aniversario del Banco Central, hemos

querido llevar este valioso patrimonio cultural a un mayor nimero de personas, haciéndolo

accesible a través de este libro que redne las obras de los artistas mas representativos

que forman parte de la coleccién. Ese es el propésito de «Pinacoteca del Banco

Central de la Republica Dominicanay, un libro llamado a divulgar por el mundo

piezas maravillosas del arte dominicano, ubicadas en su contexto de épocas,

escuelas y géneros por los textos de los consagrados criticos Danilo de los

Santos y Marianne de Tolentino.

Los lectores de este libro podran disfrutar del goce que provoca el encuentro

con algunas obras excepcionales de los grandes pioneros de la pintura

dominicana, como Abelardo Rodriguez Urdaneta,Arturo Grullén, Enrique

Garcia Godoy y Alfredo Senior, que son pricticamente desconocidas

para el gran publico. Cada uno aporta ejemplos depurados de su

arte: la miseria humana captada por Abelardo, el legendario

encuentro de Marti y Maximo Gémez en Guayubin, recreado

por Garcia Godoy, o la estampa evocadora del Puerto de

Santo Domingo eternizado por Senior.

Presentes en esta pinacoteca se hallan tres de los maes-

tros de la década de 1930, Yoryi Morel, con sus lumino-

sos paisajes cibaefos; Dario Suro, siempre innovador

y sugerente; y Jaime Colson, cuyas obras de impronta clasicista han sabido capturar todo el
encanto del mestizaje cultural de nuestro pueblo.

De la década de 1940 se conjugan obras de los artistas inmigrantes José Vela Zanetti, George
Hausdorf y Antonio Prats Ventds, que tan extraordinarios aportes han realizado a la plastica
nacional, con las de los maestros dominicanos Gilberto Herniandez Ortega, Marianela Jiménez,
Clara Ledesma y Mario Grullén, cuyos cuadros impactan por su intenso cromatismo, su magia
antillana y la profunda captacion de lo dominicano. Representantes destacados del periodo de



1950 figuran en esta seleccién. Cada uno con su sello peculiar. El lector podra admirar obras de

Paul Giudicelli, Guillo Pérez, Domingo Liz,Ada Balcacer, Plutarco Andujar, Fernando Pefa Defillo,

Mariano Eckert, Dionisio Pichardo y Carlos de Mena, que ya forman parte de los cldsicos modernos
de la Republica Dominicana.

Mas cercanos en el tiempo, los artistas de los 60 nos llegan a través de una multiplicidad de propuestas

estéticas. Candido Bido, Elsa Nufiez, José Ramirez Conde, Leopoldo Pérez (Lepe), Norberto Santana,

Ramon Oviedo, Soucy de Pellerano, Cristian Martinez, José Cestero, Antonio Guadalupe, Amable

Sterling, José Félix Moya, Daniel Henriquez, Jorge Severino,

Tomds Lépez Ramos, Ledn Bosch, Adolfo Piantini, Julia Sanchez

de Guerra y Félix Brito, integran este grupo.

Otras figuras de decenios posteriores forman parte de esta

coleccion:Alberto Ulloa, Fernando Urefa Rib, Rosa Tavarez, Tomasina

Tapia, Dionisio Blanco, Maria Aybar, Rafael Alba, Carlos Hidalgo, Said

Musa, Miguel Nufez y José Garcia Cordero.

Los textos explicativos del critico e historiador de artes plasticas Danilo

de los Santos y de la consagrada critica y animadora cultural Marianne

de Tolentino, guian al lector por los pasillos de esta coleccién de arte

dominicano. Ellos orientan, con competencia profesional, sobre el aporte de

cada uno de los artistas a la historia de la plastica dominicana, sus temas y

dominios técnicos. Del mismo modo, se incluye un ensayo de Marianne deTolentino

sobre la arquitectura del Banco Central, obra del arquitecto Rafael Calventi,

identificada como un hito en la historia del disefio y de la ingenieria institucional.
Pocas veces se tiene el privilegio de ver reunidas tantas obras maestras, pintadas por los
grandes creadores del arte dominicano, donde felizmente concurren los talentos nativos y los
foraneos. Hoy, gracias a la magia de Gutenberg, ese privilegio se halla al alcance de sus manos.
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LA INSERCION DEL
BaNco CENTRAL DE LA
REPUBLICA EN LA

4ISTORIA v EL
ARTE DE LA NACION

Por: DaNILO DE LOS SANTOS

En el transcurso de la dictadura que histéricamente dominé el
pais durante treinta afos (1930-1961),la década de 1940 resulta
la mas vital, tanto para el régimen que oscureci6 el pais
truncando las libertades ciudadanas, como para el Estado
nacional que alcanzé novedosas definiciones institucionales
con proyecciones histoéricas hacia el porvenir.
Es durante la década de 1940 que se consolida el represivo régimen unipersonal de Trujillo,incidiendo
favorablemente en esa consolidacion condiciones externas, tales como las generadas por la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). Este hecho bélico favorecié el comercio exportador de productos
agricolas dominicanos, originando un superavit que sirvié para emprender gestiones y programas
que fortalecieron al Estado.
La politica estadounidense de «buena vecindady fue otro
hecho garantizador de la estabilidad del gobierno de Trujillo.
Dicha politica aseguraba a los paises del continente americano
que el Departamento de Estado acogia a cualquier régimen, sin
averiguar los métodos de su establecimiento, ofreciendo ademas
garantias de no intentar intervenirlo o derrocarlo.
A expensas de los hechos coyunturales externos, el Estado Dominicano
fortalecio sus recursos e imagen, empleando estrategias disefiadas por
una élite de intelectuales que Trujillo habia atraido, reclutado y sometido.
En ninglin otro momento de nuestra historia politica, el Estado ha dispuesto
a su servicio de un sector intelectual tan brillante. La visién practica de esta
élite ayudo a fundamentar los programas que fueron desarrollindose en todos
los érdenes.
Logros econémicos, definiciones institucionales novedosas para el pais y un
revitalizador movimiento cultural de doble iniciativa -espontinea y oficialista-,
permiten apreciar la década de 1940 como una etapa clave o significativa en
cuanto a los proyectos que se emprenden y las corrientes que aparecen. Tales
animaciones y designios, impulsan de manera mas rotunda la modernidad espiritual
y la de los campos organizativos estatales.
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Jesus De Galindez (1951-1956), el catedratico espafiol que se jugd
la vida al escribir su tesis doctoral: La Era de Trujillo, un estudio
casuistico de dictadura hispanoamericana, se refiere a «los
resultados beneficiosos» que logré el régimen. Evaluando la
obra positiva, comienza enfocando el mantenimiento del
orden publico, sefialando que: «Es perfecto; pero es el orden
de los cementerios» al no estar acompafiado de libertad.
De la misma manera ponderativa y critica, Galindez se
refiere a los logros materiales y al «progreso culturaly,
anotando una serie de hechos que se registran durante la década que estamos enfocando.
A continuacién algunos de los logros que se asocian al progreso material:
*1940
El 24 de septiembre se firma en Washington el Tratado Trujillo-Hull, mediante el cual el Estado
dominicano recupera el control aduanero del pais. «El
traspaso de las aduanas tuvo lugar el |ro. de abril de 1941.
A partir de esa fecha, todos los afos los ingresos
dominicanos superaron la cantidad minima de $12,500,000
y desde 1944 comenzaron a subir vertiginosamentey. (De
Galindez, p. 223/24).
*1941
Se adquiere el National City Bank, de capital norteamericano,
procediéndose a la creacién del Banco de Reservas de la Republica
Dominicana. «Facultado para realizar todas las operaciones de la banca
comercial y toda clase de negocios bancariosy». (Herrera, p. 157).
*1945
Se constituye el Banco Agricola e Hipotecario. «El motivo mis aparente de la
institucion fue la concesiéon de créditos a productores agropecuarios e incluso
inicialmente,a industrias y a la construccién. Con tal fin el Estado invirtié los superavits
presupuestarios» asi como otros recursos. (Cassa, p. 278).
*1947
El Gobierno anuncia la cancelacion total de la deuda externa, lo cual significé la independencia
financiera del pais. Este hecho dio lugar a una reorganizacién nacional del sistema bancario,
arrojando los siguientes resultados:
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El 15 de octubre abrié sus puertas el Banco Central de la Republica, quedando instalada en esa
misma fecha la Junta Monetaria.
El 23 de octubre fueron puestos en circulacién los primeros billetes dominicanos, «en los tipos
RD$1,RD$5 y RD$10» . (Inchdustegui, p. 318).
Al referirse al progreso cultural alcanzado durante la era de Trujillo, Jesus De Galindez
reconoce la iniciativa para desarrollar las instituciones culturales. En la década
de 1940, la Universidad de Santo Domingo registra nuevas facultades, y se
inauguran los modernos edificios que integran la Ciudad Universitaria en
1947. Junto a escuelas regulares de educacion basica, se crean escuelas
especiales de bellas artes, de diplomacia y de artes y oficios. Con todas
estas escuelas aparecen también nuevas instituciones de cultura y una
politica de apoyo a artistas y escritores.
Lee SivXomcTic e waocke rivickeeek
cwnTwredd
Es con la escolaridad que asocia a docentes, arte y alumnado, con la
que se enraiza el desarrollo artistico dominicano en las disciplinas
de dibujo, escultura, fotografia y pintura. Esa escolaridad, extendida
desde la aparicion de las primeras academias y talleres, vin-
cula, entre 1883 y 1933, a artistas trashumantes como el
espafiol José Fernindez Corredor, con artistas criollos que
después de formarse en el pais o en el exterior,asumen
la tarea docente. Entre estos ultimos,Abelardo Rodriguez
Urdaneta (1870-1933),Arturo Grullon (1869-1942) y Alfredo Senior (1890-1948), forman parte
de la generacidn de artistas nacionales reconocida como precursora, tanto por ser la primera
como por haber establecido los amarres de una manifestacién cultural sin interrupciones futuras.
Los artistas precursores se acogian a una tonica que entremezclaba el clasicismo, el naturalismo
y lo roméntico, sobre todo en los temas. Algunos
planteamientos que se asociaban a la decisiva escuela
impresionista de Francia eran visibles en algunos de ellos,
como también los de nuevos pintores mucho mas radicales en
el método, en las visiones de la realidad y en la estilistica. Entre
los nuevos estan Juan Bautista Gémez (1874 -1945) y Enrique
Garcia Godoy (1886-1947), quienes fundaron academias provinciales
en Santiago y LaVega, inculcando la pintura al aire libre, recomendando

el tratamiento de la luz, apuntando hacia la preferencia paisajistica. A

estas maneras se asocian dos importantes discipulos:Yoryi Morel (1907-

1978), orientado por Juan Bautista, y Dario Suro (1917 -1997), influido
por su tio Garcia Godoy.
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Una quinta pintora capitalefia, Celeste Woss y Gil (1890-1985), con formacién académica
alcanzada en Cuba y en los Estados Unidos, sera decisiva en esta nueva formulacion,
cuyo extremo mas radical lo asume Jaime Colson, ubicado en Europa desde 1927, en
donde asimila algunos de los lenguajes vanguardistas, entre ellos el cubismo.

Si bien los artistas citados (Woss y Gil, Colson, Suro, Moreli, Garcia Godoy y
Goémez) conforman el primer grupo significativo de la modernidad artistica, su
evolucién no se explica sin la ebullicién de una cultura interiorizada y nacionalista

que comienza a tener su cauce desde los afios 20, con una corriente que se
desplaza hacia las décadas de 1930 y de 1940.

El movimiento postumista (1921),la narrativa de la tierra (Bosch y los cuentos

de Camino real, 1933), los poetas independientes (Inchiaustegui, Hernandez

Franco), el criollismo musical urbano (Alberti, Julio Alberto Hernandez),

la proclama vegana de Los Nuevos (1936), mas la presencia de un

contingente de exiliados europeos, sobre todo espafioles (1939),

contribuyen en la gestacién de un desarrollo artistico y cultural. Si

bien ese desarrollo tiende su cuerpo dentro de la era de Trujillo,

y ofrece determinadas relaciones en ambos fenémenos, el cul-

tural y el politico, se da una coincidencia histérica. En este

sentido, hay que distinguir entre el campo colateral de la

cultura dominicana, expandiéndose con cierta independencia,

y la cultura trujillista con su demagégico nacionalismo

encarnado en la persona del dictador.

Un movimiento revitalizador del quehacer cultural que se desenvuelve con independencia colateral,
es el de La Poesia Sorprendida, aparecido en 1943. Este movimiento, contagiado por la surrealidad
y cefiido a la universalidad humanistica y dominicana, asocié a varios de los artistas que emergieron

durante la década de 1940.

El vereloelem gestor de los
trtes wiciowiles
En un memorial de 1945 titulado «Un lustro de esfuerzo
artistico», su autor, Rafael Diaz Niese, sefiala que: «Antes, en
los precedentes periodos de nuestra vida politica, ningin
gobernante se habia preocupado, ni poco ni mucho, ni de cerca ni
de lejos de estos sectores de nuestra formacién culturaly. El se
refiere a los jévenes con vocaciones hacia las distintas especialidades
del arte, los cuales deben ser tomados bajo la proteccién del Estado «y
hacer fructificar, para honor de la patria, los talentos artisticos de que
tan prodigo se muestra nuestro pueblo». Como le correspondia en rigor a
un funcionario del Estado, Diaz Niese le atribuye a Trujillo el impulso de las
actividades artisticas dominicanas, considerando entonces que era «imposible
calcular (...) sus proyecciones futuras, ni determinar su trayectoria, ni siquiera
presentar dénde y como habia de culminar su florecimientoy.
Rafael Diaz Niese (1897-1950), humanista dominicano formado durante largos afios
de residencia en Paris, volvié a Santo Domingo en 1939, «...como un refugiado mas
de los que huian de la Europa en guerray, escribe Vicente Llorens, quien le atribuye
varias iniciativas relacionadas con el desarrollo de las artes. Enfocada mds ampliamente
por Pedro René Contin Aybar, esa gestién de Diaz Niese se inscribe en la década de 1940,
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ofreciendo un derrotero de mucha importancia cultural. Rafael Diaz Niese
fue el verdadero gestor del impulso de las artes, aunque el patrén en cuyo
nombre y a voluntad de quien se gestaban los proyectos fuera el dictador.
Veamos a continuacién lo que promovié este animador dominicano:
* Propicié la Primera Exposicién Nacional de Bellas Artes, celebrada
en el Palacio Nacional en 1940, con motivo de la Il Conferencia
Interamericana del Caribe. «En esa muestra participaron artistas
exiliados en el pais (Hausdorf,Vela Zanetti, Manolo Pascual) () y
pintores criollos (Yoryi Morel, Suro,Woss y Gil), tributindoseles
en sala aparte “un homenaje a los grandes artistas del pasado”
(Abelardo, Desangles, Navarro)».
* Promovi6 la formacién de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, inaugurada en 1942, bajo la direccién del escultor
Manolo Pascual.
* Instituy® las bienales nacionales, inaugurandose la primera el 10 de enero de 1942, con la exhibicion
de 300 obras de veintiocho artistas.
* Estableci6 la Galeria Nacional de Bellas Artes en 1943, con una coleccién patrimonial de 97
telas, ademids de esculturas.
* Promovié la sustitucion del antiguo Liceo Musical de Santo
Domingo, por un Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacién, el cual comenzé a funcionar en 1942.
* Estimuld la formacién de la Orquesta Sinfénica Nacional,
establecida en 1941 bajo la direccién del maestro espafiol Enrique
Casal Chapi.
* Buscando elevar el nivel cultural y formar un publico alrededor
de las artes visuales, organizé exposiciones ambulantes, a partir de
1944. Estas exposiciones recorrieron ciudades fronterizas del Cibao
Central y del Sur.
* Ayudé a la orientacién del Museo Nacional, fundado en 1927 bajo la
direccién del doctor Narciso Alberti. El nuevo museo fue reinaugurado
en 1944.
* Ayudd a establecer academias de musica en la regidn fronteriza.
* Puso su capacidad para sustraer «a nuestra clase intelectual del clima de modorra
y adocenamiento en que se desenvolvia durante los tétricos afios de la Tirania
Trujillista» (Editorial diario El Caribe, 1984).
* Promovié, mediante el anilisis y la opinién critica, las corrientes mas vanguardistas
del arte, ponderando a los artistas nacionales que consideraba representativos de la
modernidad: Colson, Suro, Pascual, Woss y Gil, Tito Canepa,

L[’EZ
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* Fue el primer Director General de Bellas Artes, ocupando otros cargos gubernativos,
aparte de catedras universitarias y colaboraciones en numerosas publicaciones, incluidas
las de los «Cuadernos Dominicanos de Cultura», una revista mensual aparecida en
1943, de la que fue directivo. En esos cuadernos se publicaron los principales ensayos
de este verdadero gestor de las artes nacionales.
élrzlw Yecturee y Boaweo Celred
Ae e Repilolic oo
A partir de la influyente participacion de Rafael Diaz Niese en la animacién
artistica y cultural, son numerosos los eventos expositivos que se registran
en la década de los 40. Artistas veteranos como Enrique Garcia Godoy,
Abelardo Pifieyro, Tuto Baez, celebran individuales notables, al igual que
registran sus primeras presentaciones nuevos artistas modernos, tales
como Gilberto Herniandez Ortega, Rafael Pina Melero, Antonio Prats
Ventés, Marianela Jiménez, a los que se afiaden los inmigrantes que,
como Vela Zanetti, Eugenio Fernandez Granell, George Hausdorf,
José Gauséchs y Ernesto Lathar, crearon un poderoso vinculo con
el pais, realizando sus respectivas producciones dominicanas.
De la misma manera que toman impulso el arte pictorico, la
escultura y la gréfica, también la arquitectura nueva encuentra
campo de realizacién. Con el retorno desde paises
desarrollados de «la primera generacién de arquitectos
dominicanos, con su correspondiente gama de influencias
importadas» comienzan a proponerse «férmulas estéticas y funcionales» relacionadas con el
movimiento de la arquitectura moderna. Guillermo Gonzilez, Leo Pou Ricart, Humberto Ruiz
Castillo, Henry Gazén Bona, Marcial Pou Ricart y José Antonio Caro Alvarez, son autores de
edificaciones que si bien comienzan a plantearse desde 1937, adquieren auge creciente en las
décadas de 1940 y la siguiente: «El programa de
construcciones implementado para la celebracion del Primer
Centenario de la Republica (1944), establece Gustavo Luis
Moré, brindé oportunidades para el ejercicio amplio de la nueva
arquitectura moderna, la cual comienza a tener ejemplos no-
tables en la ciudad capitaly. En 1956, la inauguracién del primer
edificio que se construye como sede del Banco Central se asocia a
esa modernidad.
Como Trujillo era el «constructor milagroso» de todo lo que tenia
cuflo de «patria nuevay, regularmente no se mencionaba a los autores
de las obras monumentales o arquitecténicas que expresaban un desarrollo
muy visible. De acuerdo con el también arquitecto Manuel Salvador Gautier,
fue Caro Alvarez el proyectista del primer edificio construido para el Banco
Central de la Republica. Las descripciones generales de su arquitectura expresan
la suntuosidad, con una elevacién de tres plantas revestidas de traventino dominicano.
Ubicado en una manzana, con un drea cercana a los siete mil metros cuadrados, en
su planeamiento y construccion predominé la idea de que respondiera a las necesidades
y al crecimiento bancario, desde el punto de vista de la organizacién y del servicio.
Durante un poco mas de dos décadas el edificio disefiado por el arquitecto José Anto-
nio Caro Alvarez, fue la sede gubernativa y emisora del Banco Central.En 1978, sus oficinas
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principales, asi como sus areas fundamentales, se trasladan a un conjunto arquitecténico
justo enfrente de la antigua edificacion inaugurada en 1956. Diseiiada por Rafael Calventi,
en colaboracion con los también arquitectos Luis Schiffino y Placido Pifa, la nueva sede
del Banco Central esta definida por un conjunto de edificios en medio de una plaza
con jardineria, que alcanza una cuadra.
Una gran torre de catorce pisos para oficinas con un sétano de tres niveles para
seguridad y aparcamiento, contrasta con una edificacién baja, disefiada como centro
de congresos y conferencias. Construidos en hormigén arquitecténico, el entorno
incluye, ademas de los volumenes habitacionales, alto y bajo, un trio de tubos
que «han dado como resultado un conjunto escultérico que se integra de manera
eficiente con la arquitectura». Pintados de rojo, amarillo y naranja, esos tubos
muestran «uno de los raros ejemplos de escultura minimalista existente en el
paisy. (Lama, mayo de 1978).
owelizticidn Y cwlfure
El hecho de que el Banco Central de la Republica se convirtiera,
desde 1947, en el emisor constitucional de la moneda dominicana
en sus diversas versiones, convirtié automdticamente a la
instituciéon en la memoria de nuestra historia monetaria. La
localizacién de un Museo de la Moneda, con muestras que
sefialan el camino numismatico insular desde lo tiempos
de la colonia hasta el momento actual, es un ejemplo
importante de una funcién educativa y cultural, asumida
por la principal entidad bancaria del pais. Este museo promovido desde final de la década de 1970
se encuentra en el edificio disefado por Caro Alvarez, es decir, la antigua sede del banco, en
donde ademas funciona una amplia biblioteca especializada, abierta a la consulta, al estudio e
investigacion del publico interesado.
Las tareas del Banco Central en el aspecto cultural se han
venido desarrollando en la doble via de lo externo e interno.
Publicaciones, muestras de arte, facilidades para el uso
de sus auditorios en donde se han efectuado conferencias,
paneles y seminarios, forman parte de un misién proyectada
hacia afuera. En el ambito interno la familia que constituye
esta entidad, aparte de un entrenamiento técnico pertinente, ha
contado con programas formativos y de animacién cultural. La
celebraciéon de concursos internos sobre arte y literatura, potencia
la sensibilidad de quienes cumplen tareas o asumen cargos en la
importante entidad bancaria.
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Todo lo relativo a la programacion sociocultural se viabiliza desde
un departamento creado a tal fin. En el Banco Central de la
Republica Dominicana existe una direccién cultural con un
incumbente, varios subdirectores de dreas y su respectivo
ersonal asistente.
o5 e Soras ar{is{icas clel
Beonwe o Ceiredd
Un tesoro es un patrimonio conservado como erario
publico, fortuna familiar o coleccién institucional, por
lo regular oculto o poco conocido a nivel colectivo. El tesoro que conforman las colecciones
suele identificarse por su caracter patrimonial intangible, ya que su valor cultural sobrepasa
lo material.
Son tesoros del Banco Central de la Republica sus dos grandes edificaciones, ya que representan
valores para la historia de la arquitectura nacional, en cuanto
a los momentos estilisticos que representan. Mas esta prin-
cipal entidad bancaria también posee tesoros peculiares,como
su gran coleccién numismdtica, innumerables reliquias que
proceden de diferentes periodos de nuestra historia (prehispanica,
colonial y republicana), e igualmente fuentes documentales
relacionadas con el desarrollo econémico de la nacién.
A tales tesoros se afiade el de la coleccién de artes plasticas:
dibujos, esculturas, fotografias y pinturas que, si bien son un patrimonio
oculto al espectador colectivo, es tesoro resguardado entre las miradas
de quienes internamente realizan su faena en los distintos espacios en
donde cada obra se constituye en una imagen de formas y colores del
pais recreado. Porque tal coleccién, en sus distintos niveles de hechuray
calidad, representa el quehacer de los artistas dominicanos. Es un tesoro
con representaciones de las diferentes generaciones que han definido la historia

nacional de las artes visuales.

LEB
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EL ARTE
Y EL BANCO CENTRAL
DE LA

REPUBLICA DOMINICANA



EL BANCcO CENTRAL,
UNA OBRA MAESTRA
DE LA

ARQUTECTURA

DOMINICANA

PoRr: MARIANNE DE TOLENTINO

El transelnte que pasa por la calle Leopoldo Navarro se

detiene espontineamente, atraido por una simbiosis de
arte, urbanismo y arquitectura; una torre de oficinas, un auditorio, un recinto abierto, una fuente

animada por cilindros policromos.
Esta «composiciony, que se alza como una gigantesca escultura y valoriza el espacio circundante,
es el Banco Central de la Republica Dominicana, obra del arquitecto Rafael Calventi. La maxima
entidad financiera del pais tiene por marco una gran creacién
arquitectdnica, obra cimera de la arquitectura contemporanea
a nivel nacional e internacional.
lmpresiones gewerales
Tres cualidades la caracterizan: el vigor estructural, la plasticidad
del conjunto y el acabado de los detalles.
Desde los exteriores, la unidad estética es claramente percibida
por quien la contempla. Se manifiesta en primer lugar en los perfiles
de las tres edificaciones: la parte superior saliente no carga la
estructura sino que la remata elegantemente. Aparte de la torre y
del auditorio, consideramos como tercer elemento volumétrico
sobresaliente, los tres tubos de escape -de los gases de las turbinas- que
fueron aprovechados formal y crométicamente, convirtiéndose Rafael Calventi
en un escultor de gran clase.

El espectador desprevenido celebraria ficilmente, viendo esta formulacién tridi-
mensional, la integracion de una escultura «minimaly, alegrada por la combinacién
tricolor. De hecho lo es...y sigue siendo, en el umbral del 2000, la Gnica pieza dominicana
minimalista, al aire libre y ubicada dentro de un conjunto arquitecténico, pero también
-fusién de la forma y de la funcién- se trata de un érgano técnico fundamental, que
cumple un servicio imprescindible. La filosofia del arquitecto Calventi, sus conceptos estéticos,
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exigentes y adscritos a la creacién contemporanea, se expresan en esta exitosa simbiosis.

Si seguimos recorriendo la explanada, disfrutamos el disefio del enladrillado y sus ritmos,

y la hilera de reflectores orientables, tan decorativos como poderosos en su iluminacién.

En la parte posterior de los edificios, descubrimos una segunda «plaza»,acondicionada

como 4rea de descanso, con bancos circulares que son volimenes escultéricos

nuevamente. No faltan palmas y follajes, distribuidos discreta y armoniosamente.

La amplitud de este entorno descubierto y acogedor, que invita al paseo y se

aprovecha en ocasiones festivas, siendo por ejemplo escenario para un inmenso

arbol de Navidad, contribuye a la humanizacién del conjunto. A pesar de su

fuerza y de su majestuosidad, la arquitectura, pensada para los usuarios,

evita la grandilocuencia y la frialdad, a menudo frecuentes en edificios

de semejante magnitud y finalidad. Hoy, sin embargo, la economia y

el arte se alian, como es el caso del Banco Central, desde sus

exteriores portentosos hasta sus espacios interiores, no sélo

acogedores y refinados, sino ricos en obras de arte. En ese aspecto

también, ha trazado pautas.

Cwonie de los elewmetos

El contrapunto, dimensional y direccional, de la torre de oficinas

y del auditorio a la vez opone y enlaza agradablemente un

despliegue horizontal que culmina en el techo enchapado

de cobre -brillante y «calido»-, y una concentracion

vertical cuya cima se escapa hacia las alturas. En ningan

momento hay preeminencia de la forma sobre la eleccion de los materiales, o viceversa: los

efectos visuales dependen de la distancia, variando y conservando la misma sensacién de

perfeccion a medida que el contemplador se aproxima o se aleja.

Ahora bien, cuando el observador estd situado practicamente en la entrada de los dos edificios
del banco, cuando después penetra en el vestibulo del
auditorio, se siente sobrecogido por la importancia del detalle,

por el tratamiento de las paredes, exigencia y minuciosidad
que casi podriamos calificar de neoclasicos. Hay una misma
precision en los revestimientos de las fachadas, en las variaciones
opticas ofrecidas por los espacios-interiores que en el manejo de
las masas estructurales, afirmadas y ligeras simultineamente.
Los voliimenwes exferiores
Los volimenes exteriores, esencialmente la torre de oficinas y el auditorio,
muestran una éptima utilizacién del sitio urbano, dando prioridad a la
circulacién de la luz y del aire, propiciando el retroceso necesario para
que la mirada logre captar globalmente las masas y sus esquemas formales.
La sensacion de equilibrio y de sosiego que infunde este aspecto espacial que
podriamos llamar «urbanistico», se debe no solamente a la distribucién de los
volimenes en el terreno sino también a sus dimensiones y proporciones respectivas.
Observamos mediante un tratamiento asimétrico, dictado por la indole de los edificios
y su utilizacién, una estética del contrapeso de las masas: horizontalidad versus
verticalidad, relieves entrantes y salientes respectivamente en la torre y en el auditorio,
diferentes juegos ritmicos en las fachadas con efectos inversamente proporcionales a
sus respectivas escalas monumentales.
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Apreciamos la nobleza del
hormigén visto en las paredes con
ese algo de «ternura» que nos
comunica la delicadeza del color
beige, resultante de la mezcla del
cemento con agregados locales.
Estos producen finas y variadas
matizaciones, que vitalizan la
superficie.

Una escultura alegrada por la
combinacién tricolor que en el umbral
del 2000 sigue siendo la Unica pieza
dominicana minimalista, al aire libre y
ubicada dentro de un conjunto
arquitecténico.



Asi, pues, los amplios paneles de vidrio y el techado del auditorio, focos atractivos y brillantes,
que se restauraron después de los estragos del huracan, compensan el caracter imponente
de la torre. Alli calado y fraccionamiento geométrico del quiebrasol fragmentan épticamente
la superficie, animan las fachadas y evitan una impresion abrumadora de rascacielo.
El eSpircio wlerior
En cuanto al espacio interior, Rafael Calventi lo ha disefado escultéricamente,
creando «subespacios» de gran belleza plastica.
En primer lugar, hay un juego bien manejado de oposicion e interrelacion,
ascendente y descendente. Del plafond desciende un nivel colgante,
estructura suspendida por cables empotrados en cilindros de hormigén,
hermosas formas convertidas en jardineras, conjunto que aporta ligereza
y recursos decorativos. Luego, el bloque del ascensor que atraviesa
el espacio vertical desde el piso hasta el plafond,aumenta la elegancia
del disefio de su contorno mediante una refinada textura metalica.
En la concepcidn espacial constatamos la importancia de la profundidad
y de una perspectiva ininterrumpida de pared a pared.
El espacio interior, bien jerarquizado y articulado, exalta pues
las opciones plasticas mediante una fusién entre el sélido
planteamiento estatico de los volimenes y el dinamismo
de las formas. Encontraremos las mismas cualidades, ya
no en los vestibulos, sino en las dos salas polivalentes
de reuniones y espectdculos, anfitrionas de incontables
actos, congresos y presentaciones, donde se han cuidado, con igual esmero, eleccién y posicién
de las butacas, acabado y tratamiento acUstico de las paredes, amplitud y altura del escenario.
Colidaed cde los wmedericles
En la armonia que se desprende de los elementos estructurales interviene otro factor, igualmente
palpable, la calidad de los materiales. Apreciamos la noble-
za del hormigén visto en las texturas de las paredes del
Banco Central, con ese algo de «ternura» que nos comunica
la delicadeza del color beige, resultante de la mezcla del
cemento con agregados locales.
Ese componente contribuye a la humanizacién de la arqui-
tectura, buscando también el enlace con la tradicion cromatica
de nuestras mansiones coloniales. Ademas, tanto los ingredientes
minerales como las modalidades de los diferentes vaciados
producen finas y variadas matizaciones, que vitalizan la superficie
y le dan una terminacién notable.
El conjunto de edificaciones tiene ya 20 afios y conserva una plena actualidad
estética, privilegio de las obras maestras, ejemplo del presente para el porvenir.
El Banco Central de la Replblica Dominicana ha marcado una fecha y una etapa
en la arquitectura nacional. Podriamos dedicar a la construccién imponente del
arquitecto Rafael Calventi y de sus colaboradores, aquellas hermosas palabras del
siempre recordado critico de arte y arquitecto Damian Bayén: «;Qué tienen en comin
un arquitecto mago de la antigliedad y uno de nuestros tiempos? Aparentemente nada,
salvo ese rasgo esencial ya definido varias veces: la capacidad de crear volimenes y
espacios con una intencioén util y bellay.
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£ YalsaTe
PREDOMINA EN LA COLECCION
e PINTURAS

DEL BANCO CENTRAL

POR MARIANNE DE TOLENTINO

Aunque el |éxico del arte y los andlisis correspondientes

de la critica van cambiando, hay clasificaciones que pueden
mantenerse para la accesibilidad del comentario a una mayoria de lectores y espectadores, y
mucho mads si los enfoques conciernen a una coleccién tan extensa como aquella de la pinacoteca
del Banco Central de la Republica Dominicana. Aparte de una preocupacién institucional de
mecenazgo e interés en los asuntos culturales, siempre vigente, la primera institucién financiera
nacional ha adquirido centenares de pinturas,con un criterio
definido de renombre y talento de sus autores, principalmente
en la primera fase del proceso, o eclecticamente por el mero
atractivo de sus imagenes segun el gusto de los altos funcionarios

que se sucedieron.
En nuestro conocimiento, no ha prevalecido una seleccién que,
por ejemplo, favoreciera la vanguardia o lineas estilisticas particulares.
Por lo tanto, al recorrer el circuito de las numerosas obras pictoéricas,
distribuidas en las diferentes oficinas, salas de reuniones y areas publicas,
en la sede capitalefa y las filiales del interior, observamos que distintos
temas, muy precisos y a veces mixtos, han sido tratados por los artistas,
desde los precursores de la modernidad hasta los contemporaneos jovenes,
desde las glorias de nuestra plastica hasta autores casi desconocidos. Alternan
paisajes,bodegones, retratos esencialmente anénimos e imaginarios, composiciones
costumbristas y sociales, y pocas abstracciones, pero el paisajismo predomina en
una proporcion sorprendente.

El paisaje es una categoria extremadamente popular, generalmente ficil de apreciar y
parte esencial de la ensefianza académica tradicional. Ha sido practicamente la primera
expresion genuina de la pintura, el dibujo y el grabado en América Latina, a partir de los
viajeros «documentalistas» a lo Alejandro Humboldt. El género fue pionero en forjar una
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identidad nacional, espontaneamente inspirado por los encantos de una vegetacién exuberante
y el deseo romantico de representarla, en correspondencia con los sentimientos y los ideales.
No es una casualidad que nuestro primer pintor “premoderno” importante sea
fundamentalmente un paisajista, que por cierto amerita revalorizarse: Alejandro Billini.
Gran parte de los cuadros de la coleccion del Banco Central esta constituida por
una expresion pictorica de la naturaleza caribefa, en un contexto rural, que no
rehuye transmitir ocasionalmente la pobreza y la aridez del medio ambiente.
Aldeas y campifa, bohios, casas tipicas y arboles han seducido a decenas de
pintores, que embriagaron la tela de su colorido. Mirando esas obras
campestres, que se repiten incansablemente y con igual fruicién por
parte de sus autores, evocamos entonces las palabras de Paul Cézanne:
«Me ha satisfecho cuando descubri que el sol no puede reproducirse,
que hay que representarlo por otra cosa..., el color». No habria
una mejor propuesta para situar aquel astro enorme de Dario
Suro, obra contundente por tema y tratamiento.
En efecto, partiendo de un estudio formal generalmente “dibujado”,
vibraciones coloreadas, instrumentadas por el 6leo, la acrilica o
la témpera, sobre lienzo mayormente o papel, trasmutan la luz
fuerte del tropico. El ardor del sol pasa a la incandescencia
del flamboyan, leitmotiv del paisajista medio, profesional o
dominguero, susceptible de convertirse en su emblema...
No cabe duda de que el incomparable padre de los
flamboyanes -la coleccién posee de ellos un ejemplar esplendoroso-,Yoryi Morel, que lo recreé a
manera de un dios tutelar del Cibao, ha procreado a muchos hijos, de estaturas muy distintas...
Ojala la preservacién ecoldgica mantenga vivo a ese arbol simbolo de la dominicanidad junto a la
amapola, y no se permita que los dominicanos de los siglos venideros lo afioren solamente a
través de los cuadros...
Pese al cambio conceptual del paisaje, que se ha interiorizado
en la pintura contemporanea, hay pintores jovenes que todavia
se entusiasman por las palmas y las praderas verdeantes,como
Miguel Nufez, infatigable impresionista joven. Sin embargo,
estéticamente afiliados a una contemporaneidad radical, los
extrafios canes de José Garcia Cordero se esconden detras de
las copas rojinegras de extrafas y perturbadoras arborescencias.
Lejos, detras de las estampas bucélicas, con fondo de llanura o de
cordillera, vienen las marinas, el acostumbrado panorama del mar,
latiendo el vaivén de las olas como una respiracién, y bogando los
veleros o los botes de pescadores, sin temor a la zozobra del estilo.
Tal vez el mas completo de los paisajistas dominicanos se llame Guillo Pérez,
maestro muy bien representado en esta pinacoteca,a través de periodos distintos.
Ingenios y cafa, casitas riberefas, vistas urbanas -y particularmente impactantes
fachadas coloniales- testimonian que el tema le ha inspirado en varios periodos,
hasta en la abstraccion, volviendo a sobresalir en telas recientes.
La casa provincial, secular y republicana, con su geometria sensible, nos devuelve la
presencia viva de Daniel Henriquez, inolvidable “arquitecto” de la pintura. Luego, obras
de gran fuerza han surgido de escenarios citadinos poco comunes, al igual que su interesante
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formulacién plastica. Nos referimos a la ciudad fantasma, bocetada en su
historia secular o su modernidad, por José Cestero, a la calle colonial
algo nostalgica de Maria Aybar, a la urbe intramuros de Elsa Nafez y
sus espacios en movimiento, sin olvidar el vigoroso acorde rio-ingenio
de Clara Ledesma, que, después de su muerte, toma una dimensién
afectiva especial. Una tal presencia de las pintoras demuestra el
vigor de la plastica dominicana en sus artistas mujeres, solidez y
consistencia que volvemos a encontrar en la interpretacién
de planos y llanuras de Marianela Jiménez, y en la exquisita
composicion de Ada Balcacer, cuyo manojo de flores frescas
se yergue como arboleda de luminosidad irradiadora.
La coleccién reunida en el Banco seiiala que el paisajismo
dominicano sigue a menudo los patrones del realismo y el impresionismo, el fauvismo y el
expresionismo, a veces mezclados como en la pintura sustanciosa de Carolina Cepeda y Carlos
Hidalgo. Luego abundan versiones personales “criollizadas” de esas corrientes universales, en los
mejores artistas, los cuales no vacilan en dotar la naturaleza de alma, en poblarla con gente y
fauna. Los pajaros que aletean en los ramales encendidos
de Candido Bidé, un favorito de la coleccién... o la
bisqueda demostrada por los verdes pluritonales de
Norberto Santana, son un himno a la vida.
La adolescencia significa una combinacién de energia y seduccién
en impresionantes didlogos de poesia visual entre figura humana
y campo abierto, expresados por José Vela Zanetti y Fernando Pefia
Defill6. Podria ser casi la misma joven... de frente o de espaldas. En
cuanto al inconfundible sembrador de la iconografia de Dionisio Blanco,
él hace una ofrenda a la madre naturaleza. El mar, su quietud azul y la
degradacion celestial enmarcan (meta)fisicamente a la pareja de Jaime Colson,
una pequefia obra maestra. Asimismo la atmdsfera campestre circunda a las
comadres de Gilberto Hernandez Ortega y condiciona las palpitaciones cromaticas
de su paleta magica.
La recreacion paisajistica puede distanciarse mas de lo real-observable y desembocar
en escenarios surrealistas, como si en otro planeta hubieran trasladado signos
fantasmales y sin embargo, identificables. Asi se expresan sofisticadamente José Felix
Moya y Rafael Alba. La era industrial y la maquina invasora obsesionan... los ambientes
de Soucy de Pellerano, que pasea pinceladas y brochazos entre ruedas, robots y tuercas,
mientras un proyector-perseguidor horada con una luz circular la noche wagneriana del
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bosque de Dario Suro, cuya representaciéon honra a la pinacoteca.
Han vaticinado la condena y el fin paulatino del paisajismo en la pintura del siglo XX. Son
aseveraciones proféticas a medias, como toda prediccién concerniente al arte y su futuro.
Como lo mencionamos antes, el concepto ha cambiado... dentro del tratamiento
pictérico en general y evidentemente nuestro entorno, cada dia mas tecnolégico
y globalizante, aunque no se deja de luchar para preservar la identidad. El
artista pinta lo que ve y recorre, lo que admira y sufre, lo que siente y piensa,
plasmando una suerte de paisaje interior. Hasta en los signos prolificos del
vasto poliptico mosaicado de Tony Capelldn, caribefio ferviente, surgen
alusiones a los elementos geograficos y naturales de la region. Una
caracteristica especial es su ejecucién en blanco y negro.
La introspeccion aumenta en la pintura, las apariencias de la naturaleza
se matizan cuando no se marginan, hay una verdadera reinterpretacién
del mundo, hasta del entorno local. Alcanzamos los reinos del paisaje
biolégico, abstracto o no referencial. En estos términos cabria
mencionar, dentro de la coleccidn, las magnificas e inconfundibles
obras de Paul Giudicelli y de Domingo Liz, viajes al centro de la
tierra y del hombre, paseos por los espacios-tiempos ancestrales,
itinerarios diferentes en sus maestrias respectivas.
Mito y realidad, introspeccion y leyenda, dioses y mortales
se funden catarticamente en la pintura de Amable Sterling,
donde la figura humana estd inmersa en un solo entorno,
puro y celestial, mientras los mutantes de Lepe se alojan en el cosmos y en espacios desconocidos.
Situacion singular, las beldades afroantillanas de Jorge Severino sugieren que su gestor no ha
querido la menor intervencién de la naturaleza: paisanas sin paisaje a su alrededor. El mural épico
de Ramon Oviedo, con su despliegue de cuatro paneles contiguos, ilustra una simbiosis imponente
entre los origenes, el universo y el porvenir de la humanidad:
el paisaje se funde aqui con una atmoésfera que «sostiene» la
evolucién de los pueblos y la luz de la esperanza, metaforizada
por un nino.
Ni aventurero ni conquistador ni turista, el creador visual
dominicano, ecologista a sus horas, se emociona y se motiva con
su amado pais, que interpreta de mil maneras. Recordamos entonces
estos versos del vate Manuel del Cabral:
«Compadre Mon, la tierra se te sale
por la rendija de la voz que lleva
la patria fresca como luna nueva. »
Aqui “la tierra se te sale” en un paisaje infinitamente reinventado por los
artistas, “la voz” se vuelve pintura y, desde luego, “la patria fresca” tiene por
morada la pinacoteca del Banco Central de la Replblica Dominicana.

Ll=46



GuiLLo Perez, Convento de los DomlnicosI9 0r:»leo y técnica mixta sobre lienzo

49 x 41112







EL MUrAL EpicO

RAMEN OVIEDS

PoRr: MARIANNE DE TOLENTINO

Los grandes bancos y establecimientos administrativos de América Latina
van adquiriendo numerosas pinturas y esculturas, también van integrando
las obras de arte a la arquitectura exterior e interior: los murales
son, en lo bidimensional y pictérico, integraciéon por naturaleza y
utilizacion. Se imponen a la mirada del transetnte espectador y,
por su tamafio, causan un impacto visual que obliga a considerar
la pintura de manera diferente.
Dejan de ser ornamentos o caprichos para convertirse en
vivencias, comparten un espacio, una estructura,un ambiente...
o mas bien, contribuyen poderosamente a concretar esos
elementos circundantes, a conformar un marco de vida.
Tanto mas que generalmente los murales, en el aspecto del contenido, se relacionan con episodios
vitales del individuo y la colectividad, del pasado, el presente y el porvenir.
w licwzo C/O*\N\P\./\Q/SJ(O* U WniTe Mo
No hemos hablado puntualmente del mural de Ramoén Oviedo en el Banco Central, y sin em-
bargo, no hemos dejado de evocarlo a través de conceptos globales. Pues ese imponente lienzo,
compuesto y unitario, pintado en 1983, corresponde a la
definicion misma de la obra realizada para una contemplacién
publica, detenida, frecuente, que se vuelve reflexién sobre el
género humano tanto como la historia de los pueblos. Obra
visionaria y épica, propia de Ramoén Oviedo y de su personalidad
plural, plantea la perenne interrogante de Gauguin («;De dénde
venimos? ;Qué somos? ;Adonde vamos!») y nos ofrece una respuesta
optimista.
En la plastica dominicana no hay ningin pintor mas identificado con la
epopeya que Ramén Oviedo. La epopeya -que también concebimos como
poema visual-, transcribe una gesta heroica, exaltante, grandiosa. Ramén
Oviedo ha tenido siempre en su pintura (y aun en su dibujo) el sentido de lo
social y lo histérico. Pero si nos limitamos a esas dos cualidades, podriamos
referirnos a un talento testimonial, narrativo y documental. El posee ademss un
caudal introspectivo que le permite sumergirse en las profundidades del ser y sus
origenes, brotando desde las entrafas de la tierra...y de lo inconsciente, dependiendo
de las alternativas tematicas.
Cuando decimos que la pintura mural de Oviedo es un lienzo compuesto y unitario, es
que se compone de cuatro paneles perfectamente ensamblados y conforma una unidad
resultante, no solamente en el aspecto estructural, sino también en tema y tratamiento. La
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ejecucion en cuatro partes tuvo razones de orden practico que, en realidad, siguen siendo
las mismas, una vez colocado el lienzo contra la pared. La obra puede asi movilizarse y
ser cambiada de lugar...
Ese mural merece haber sido instalado en el gran salén ejecutivo en el piso donde se
encuentra la Gobernacion.
Letinotome Ciccomickeeed Y Tiewpo
WiSTSric o
Percibimos de manera aguda la latinoamericanidad de Ramén Oviedo por sus
juegos de transparencias, por su capacidad de expresion simultinea del tiempo
y del espacio. Fenémeno igualmente inherente a la literatura narrativa de
nuestra region, pero la indole misma del lenguaje produce una simultaneidad
espacio-temporal imperfecta, obligando a un proceso sucesivo para ser
inteligible. La pintura, mediante las superposiciones, pluraliza un mismo
espacio, integra varios tiempos. Se abren entonces perspectivas real-
fantasticas, real-simbédlicas.
Esa multiplicacion de los signos, esa polisemia, estd particularmente
vigente en el punto de partida del mural, en el primer tiempo
histérico. A pesar de que la obra en toda su extensién posee,
en nuestro concepto, un sustrato fisico donde encontramos
elementos y propiedades de la tierra y la atmosfera, ese
primer tiempo evoca singularmente formaciones y materias,
a la vez estratificadas y en movimiento, que observamos
en los cortes geoldgicos.
En un segundo nivel de lectura espacio-temporal, percibimos macizas traviesas pétreas (que luego
se van aligerando...) evocadoras de los monumentos y la época precolombinos. Impresién tanto
mas acentuada que las figuras, generalmente humanas, de mayor o menor fragmentacién anatémica,
se inscriben en el pigmento, como los altos relieves y sus representaciones escultéricas en la
arquitectura anterior a la conquista. Nos referimos al contexto
de otras civilizaciones indigenas latinoamericanas.
Si nos mantenemos en los limites geogréficos insulares, las
alusiones morfolégicas conciernen a los grafismos y motivos
incisos de la «prehistoria» taina. Mas aun creemos distinguir
enterramientos rituales y corporeidades acuclilladas. Insinuaciones
y criaturas se desmultiplican, pero de repente surge un fragmento
de miembro inferior enorme, tal vez incidente formal aleatorio, que
sugeriria la presencia de un ser agigantado, misterioso y mitico.
Ramén Oviedo dijo en una ocasién: «Nuestro discurrir en el tiempo y en el
espacio se inicia con una forma confusa, incierta e indefinida; como entendemos
la parte precolombina. En el mural, esa forma primaria se transforma y se hace
mas compleja:aparecen formas humanoides con caracteristicas tainas, se insinGan
trazos del grafismo indigena, inequivoco signo de expresion intelectual-artistica
de nuestro ancestrosy.
Como en la gran poesia desde los primeros versos, en la épica de Ramén Oviedo
la comunicacién entre obra y espectador se establece inmediatamente.
Después del primer tiempo o «movimiento del muraly, asociado con el periodo
precolombino, la atmésfera pictérica se aligera en lo formal: el efecto de «stumatoy se
funde con la acentuacién del color, con una luminosidad mas intensa que parece manar



de las profundidades. Es necesario subrayar la importancia de la luz, de su funcionamiento
vital que forma parte, a través de las variaciones cromaticas, del contexto histérico evocado:
se vuelve llamarada y fulgor, fragua y marcha de la liberacion progresiva.
El ’\\N\pC\.C/J(o el color
Impera el «rojo Oviedo», el tono encendido de sus introspecciones anteriores que
él vuelca hacia el drama colectivo del pueblo. Pero lejos de ser un espacio denso y
plano, sencillamente violento y sangriento, una movilidad sutil de matices y
vaporosidad da cuerpo a esa atmosfera, a la vez envolvente y condicionante.
La metamorfosis no sucede solamente segln la magia de la paleta, el desarrollo
formal y figurativo interviene decisivamente. En las obras de Oviedo, observamos
siempre una simbiosis entre dibujo y pintura, unidad e intercambio entre la
linea, el contorno, el color, la pincelada. Lo plastico es igualmente totalizador
en los recursos que emplea. Por cierto, mientras se individualizan los
elementos figurativos, se van definiendo... como se va definiendo la
trayectoria del Hombre.
Entre los «fragmentos» de mayor significacion estén las patas herradas
del caballo. Aporte muy consciente y premeditado del artista,
que no solamente postula la llegada del conquistador, o su partida
y el paso hacia la Independencia, sino también el avance técnico,
la transformacién de los objetivos y de la civilizacion
correspondiente... que sirven para pisotear y atar... Sin
embargo las herraduras se gastan, las cadenas se rompen.
La posicién arrodillada cede ante el vuelo incontenible
y unas criaturas macizas asentadas que plantean su firmeza mestiza.
La sociedad estd en plena evolucién y acelera su paso en busca de un futuro feliz y libre. Ramén
Oviedo nos entrega ese mensaje concretamente: dinamismo direccional, juegos de luz, rastros e
insinuaciones signograficas se apoderan del espacio-tiempo. El poema épico alcanza entonces su
maximo lirismo.
El desenlace optimista de la obra se sitGa en el ideal y las
esperanzas del porvenir. Se distancia de las asociaciones real-
historicas, triunfa la alegoria; un personaje mitico envuelto en
ropajes tornasolados avanza guiado por la luz. Ramén Oviedo
nos sumerge en un azul simbdlico, da curso a nuestra fe y a nuestros
deseos para la humanidad: progreso, justicia, libertad, paz... El pueblo
iluminado es vencedor en su destino.
Hoceion el porvewir
Con qué virtuosidad renacentista ha representado el maestro dominicano
las dos manos «finalesy, toque y dibujo magistrales. Manos firmes, armoniosas
y vibrantes, que «conmueven el aire» (Henri Focillon). Manos que solamente un
gran artista, dueiio absoluto de la anatomia humana y sus dificultades, puede
concebir y realizar.
Ramoén Oviedo ha querido materializar con una figura cldsica, marmorea, tal vez
la mas volumétrica y compacta del conjunto, sus aspiraciones ideales, un nifio-luz,
portador de la paloma-paz de alas desplegadas y batientes. El pintor ha querido asi
que no haya confusién posible en el porvenir de la humanidad.
En el Banco Central de la Republica Dominicana, Ramén Oviedo ha creado un mu-
ral para la historia.
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CINCUENTA

ARTISTAS

PARA U’NA
COLECCION

Por: MARIANNE DE TOLENTINO

La pinacoteca del Banco Central de la Republica Dominicana
ha sido constituida, a lo largo de muchos afios, por distintos
motivos y criterios de adquisicion. Los autores de las pinturas
pertenecen a diferentes categorias y generaciones. Aparte
de razones de informacion, tiempo y espacio, los perfiles
siguientes no incluyen a todos los pintores, sino a los que gozan de reconocimiento, participan en
eventos importantes o exponen con regularidad, reuniendo a veces estas tres cualidades. Mas
que una actividad personal y operacion de mercado, ejercen el oficio artistico con metas de
comunicacién publica y de representatividad nacional. Por otra parte, los textos del historiador,
critico y artista Danilo de los Santos presentan una sintesis
de la plastica dominicana en general, e informaciones valiosas
sobre el Banco Central, su evolucion y su vocacién institucional
de mecenas, igualmente sobre sus «Tesoros artisticos».
Segln la generacion y la labor realizada, podemos clasificar a los
cincuenta artistas, cuyas trayectorias profesionales se resumen a
continuacion, en distintas categorias:
Precursores y Mentores trazaron las pautas del arte moderno dominicano
en los albores del siglo XXy sus primeras décadas.
Maestros, Inevitables -un calificativo que escuchamos del maestro Fernando
Pefia Defillé y jamads hemos olvidado- y Confirmados son aquellos en etapa
de madurez activa, y cuya presencia se solicita repetidamente.
Contemporadneos y Emergentes se distinguen por la juventud, la posicién creativa
y militante, o la actitud comprometida con un arte de avanzada, aunando a veces
dos o mds de esos factores.
Ahora bien,como en muchas colecciones publicas y privadas, faltan artistas dominicanos
esenciales, del mismo modo que la cantidad de obras adquiridas varia mucho de un
pintor a otro, sin una correlacién cualitativa. Por razones obvias, los datos biogrificos
y criticos que se transcriben aqui versan solamente sobre pintoras y pintores cuyas
“obras forman parte de la pinacoteca del Banco Central.
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JAIME

S

Puerto Plata Santo Domingo
1901

Siendo exactamente contemporineos, Jaime Colson y Yoryi Mo-
rel corresponden a las dos grandes tendencias del arte moderno
dominicano:la vernacula y la internacional. Jaime Colson tiene,
pues, la paternidad de un arte profundamente nacional pero
vinculado con los movimientos foraneos de su época, de
un modo consciente y voluntario. Estudié en Barcelona
y en Madrid.Viajé luego a Paris donde trabajo algunos
afos y se inicié en el cubismo sintético. Se trasladé
a México y volvié a Paris, pero a causa de la guerra
partié a Barcelona, siempre dibujando y pintando
mucho, aunque dejé abandonadas gran parte de
sus obras en cada etapa. A la vez que profundizaba constantemente sus conocimientos
criticos y literarios, muy vastos, se integraba a la bohemia artistica e intelectual.
En la década del 50 volvié a Santo Domingo e ingreso al cuerpo docente de la
Escuela Nacional de Bellas Artes, donde ejercio las funciones de director. Personalidad
compleja, exigente, algo herida por las vicisitudes de una vida «trashumantey,
nadie ha ejercido una influencia tan marcada en dos
generaciones de alumnos; algunos, ya muy recono-
cidos, permanecen siendo sus discipulos estilisticos.
Cubista, picassiano, neoclasico, es finalmente «colsonianoy
inconfundible y poderoso, duefio de un dibujo excepcional.
Solamente le interesa la figura humana, tratada con pasion,
después del periodo de las naturalezas muertas cubistas. Mas
sensible a lo estético que a otras cualidades, representa blancos,
mulatos, negros, a menudo efebos, con la misma intensidad. Fue
también un gran muralista, practicando la técnica del fresco. Nadie
ha superado hasta hoy su impronta magistral y su virtuosidad,
destacidndose su «cubismo antillano» tal vez Gnico y que, aun 23 afios
después de su muerte, va obteniendo reconocimiento latinoamericano
y universal, gracias a la Fundacién y Museo Bellapart.
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ENRIQUE GARCIA
La Vega La Vega
1885

LEZ

1947

Empez6 a pintar durante la adolescencia y, muy joven

aun, obtuvo el reconocimiento de su localidad

natal. Estudié en Europa, adonde volvi6 a viajar.
Traté temas religiosos y escenas histéricas con una gran escrupulosidad en los
detalles y ambientes de época. Pinté también desnudos y retratos. Fue un pintor
realista, que esporadicamente mostré que conocia el expresionismo, el Art Nouveau,
el Art Deco, reflejando su época en 6leos y pasteles. Fundé su escuela de pintura,
asocidndose con el espafiol Manuel Puello. Escribié
articulos sobre arte y un trabajo sobre «Estética
plasticay, que, pese a conceptos tradicionales, revela
sentido del andlisis y profundidad de reflexién. Se
considera una obra maestra de la pintura de historia su
Entrevista de Mdximo Gomez y José Marti en Guayubin, parte

de la coleccién del Banco Central.
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San Pedro de Macorl’s|92I Santo Domingo

Paul Giudicelli, 30 afios después de su muerte, continta
siendo el mds contemporaneo de los pintores domi-
nicanos. Es probable que, de no haber desaparecido
este maestro a destiempo, el arte nacional hubiera
seguido, al menos parcialmente, un cauce distinto.
Fue un dibujante autodidacta precoz y estudié
tarde en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Desde
su primera individual relativamente tardia, en 1953, causé impacto en la critica.
Presenté luego siete individuales mas, particip6 en colectivas, dentro y fuera del
pais, gané premios en tres bienales consecutivas. Expresionista, neo-abstracto,
cultor de una curiosa figuracion libre y geométrica, siempre centro sus investigaciones
y su imaginacién creativa en la cultura vernacula,
fundiendo lo amerindio, lo afroantillano y lo
hispanico, haciendo un «arte de la ruptura» que
no desentonaria hoy en dia. Sigue ejerciendo,
positivamente, una influencia en los mejores jévenes,
otro fenémeno en la plastica nacional. Su extraordinaria
trayectoria profesional duré menos de |5 afos,
perjudicindole la dictadura de Trujillo, que no le permitié
salir del pais y proyectarse internacionalmente. Una
responsabilidad que ahora le incumbe a nuestre pais.
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Santiago Santiago
& 1869 &

1942
Estudiando bellas artes en Paris, Arturo Grullén
se interesé especialmente por la anatomia y...
empezd su carrera de medicina. Aparte de Francia, viajé a Espafia y Argelia, donde
encontré la inspiracién para su famoso cuadro El Moro, Primer Premio de la Exposicion
de 1900, en Paris. Pronto dejo la pintura para dedicarse a tiempo completo a la
medicina. Excelente dibujante y fino colorista, paisajista y retratista exquisito,
entre realismo e impresionismo, su obra relativamente
corta mereceria ser mas conocida. Después de su
estadia europea, retorn¢ al lar natal, donde se caso,
ejercié la medicina y fallecio.
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Breslau (Alemanla) Nueva York

Estudié arte en Berlin donde dirigié una academia

de pintura, pero, al ser judio, tuvo que huir del
nazismo y emigré a la Republica Dominicana en 1939. Excelente académico, trabajador
incansable, pinté y ensefié en Santo Domingo con la misma pasién. Magistral en la
pintura, el dibujo y el grabado, identificado con el realismo y el impresionismo, su
talento se enriquecié con la naturaleza, el ambiente tropical, la gente mestiza, los
monumentos coloniales, nutriéndose del colorido caribefio y de la vitalidad
circundante. Aporté mucho al fortalecimiento del
arte dominicano. Mientras estuvo aqui, se destaco
en bienales y colectivas. Eligi6 a Nueva York como
morada definitiva, y ciertamente el trépico agregd una

luz nueva a su pintura.
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GILRERTO
HERNANDEZ

Bani Santo Domingd
1924 |

Gilberto Herniandez Ortega es una de las glorias de la
pintura dominicana y sus discipulos le profesaron una
admiracién y un cariio incomparables. Fue ademas
un pintor poeta. Hizo sus estudios en la Escuela
Nacional de Bellas Artes, donde ensefi6 y ejercioé
las funciones de director. Aparte de sus nume-
rosas exposiciones en el pais, ha proyectado su
obra en los Estados Unidos,América Latina y Europa. Es tal vez el pintor que mas
premios ha recibido en bienales y concursos de todas clases. Su muerte se sintié
como una pérdida irreparable. Maestro del color, la luz y la sombra, virtuoso del
dibujo, desde sus inicios no ceso6 de evolucionar, por prictica y conviccion. Nadie
representa mas que él la identidad de la pintura
dominicana, demostrando a la vez un conocimiento
profundo y una «memoria afectiva» de los maestros
europeos Yy latinoamericanos. Con razén han visto en
su pintura un expresionismo magico. El trascendié con
pasién y emocién el tropico de la raza, de la naturaleza, de
los ambientes, de los tipos psicolédgicos y sociales... y el
autorretrato. Abordé el misticismo cristiano. La originalidad,
la riqueza, las modulaciones de su paleta, la desenvoltura de su
pincelada, le designan como el gran colorista de nuestra pintura.
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YORY]
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Santiago Santiago
g 1907 g

1978

Si hay un artista vinculado, casi miticamente, a Santiago y al
Cibao, es Yoryi Morel, Jorge Octavio Morel Tavadrez para el
estado civil. Su extraordinaria contribucién al arte
dominicano, la mas significativa de una identidad nacional,
apegada al terrufio, hace lamentar que las mejores
décadas de su vida hayan transcurrido cuando la
condicion del artista se hacia dificil y limitada, por
el régimen politico y la falta de oportunidades.
De vocacion precoz, desde los afios 20, sus
primeros cuadros revelaron un dibujo espléndido,
un colorido luminoso y una observacion aguda. Su talento siguié ascendiendo,
nunca igualado en el paisaje, que,dependiendo de su humor mas que de los periodos,
desplegd sus propias versiones del realismo, el impresionismo,y aun el expresionismo.
Nadie como él ha interpretado, con un sentir profundo y una habilidad excepcional,
la naturaleza asoleada, la campifia, el rio, la cordil-
lera, los drboles. Hasta el punto de que el flamboyan
moreliano permanece como un simbolo en la pintura
dominicana, que una multitud de pintores ha copiado y
copia... El costumbrismo de las fiestas y procesiones o la
tipologia popular han inspirado otras obras contundentes.
Su Campesino Cibaeno (1932), del cual existe més de un ejemplar,
ha ganado un premio internacional en Ginebra, y es testi-
monio de ese planteamiento. Maestro, porque ensefié durante
muchos aios en Santiago y cre6 una verdadera escuela -que sigue
viva-; la otra maestria se define por la riqueza y el vigor de la gran
obra. Bohemio, conversador, amistoso, bocetaba a manera de una
escritura, capaz de repetir inagotablemente su «tipografia». Murié
en su Santiago natal.



A

El musico colorao 6leo sobre lienzo
1922

4412 x 34 34



ABELARDO
RODRIGUEZ
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Santo Domingo Santo Domingo
1870

Sin haber terminado estudios académicos, Abelardo

Rodriguez Urdaneta, dotado de una personalidad

singular, se formé concienzudamente en el arte,
llegando a dominar el oficio en tres categorias: pintura, escultura y fotografia.
Miembro de una generacién hondamente preocupada por la cultura y el progreso
educativo, pese a la carencia de estructuras y medios, fundé su propia academia
en Santo Domingo. Su estudio fotogrifico fue también una plaza renombrada en
la capital. Su obra, vibrante de amor por lo
dominicano, no puede valorarse en términos de
actualidad universal, sino del ambiente y las
motivaciones nacionales. La pintura de Abelardo fue
realista, con acentos de expresionismo, combinando la
habilidad con un deje repentino de ingenuidad.Aparte de
los retratos, los temas histéricos, psicolégicos y sociales

marcaron su creacion.
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LaVega Santo Domingo —— e
1917 199

Estudié en su ciudad natal y en México sucesivamente con Diego
Rivera, Agustin Lazo y Guerrero Galvan.
Expuso en colectivas internacionales prestigiosas, asi como en
las nacionales de mayor relevancia: Santo Domingo, Londres,
Paris, Madrid, Italia, Colombia, Alemania y Estados Unidos.
Concurrié a numerosas bienales, incluyendo Medellin, Pitts-
burgh, Barcelona y las nacionales dominicanas, obteniendo
premios y reconocimientos. Fue muy cuidadoso en la
presentaciéon de exposiciones individuales. Sus obras
se encuentran en museos de nuestro pais,y también
de Europa, Norteamérica, Centroamérica y
Suramérica. Asimismo, encontramos sus dibujos
y pinturas en importantes colecciones privadas,
nacionales y extranjeras.
Conocidos criticos de Santo Domingo,Washington, Nueva York, Madrid, Barcelona,
han analizado y comentado su obra; cuadros del maestro figuran en grandes
enciclopedias de arte. Publicé numerosos ensayos y articulos en revistas y periédicos
de Santo Domingo, Madrid, Washington y Paris. Es
el autor del primer libro analitico e histérico que
se ha escrito sobre arte y artistas dominicanos.
Decian que era el mas joven de los pintores dominicanos...
porque su pintura ha evolucionado constantemente du-
rante su larga carrera. Adopté sucesivamente el realismo,
con huellas de la escuela muralista mexicana, el expresionismo,
la figuracién y la abstracciéon, combinando luego ambas
modalidades. Fue un maestro del collage y de sus efectos. Su
temdtica, en la figuracion, abarca la condicién humana -la mujer
en particular y el paisaje-. Atribuye tanta importancia al dibujo y la
forma como al canto del color.
Un hecho excepcional entre los artistas dominicanos es que Dario
Suro compartié su carrera de pintor con la de diplomitico, viviendo
muchos afios en Washington. Cuando acababa de regresar definitivamente
a Santo Domingo para dedicarse exclusivamente a la creacién plastica, la
muerte le sorprendié en un momento de descanso.
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Milagros (Espana Mllagros (Espana) ggg———
Formado profesionalmente en Espafia e Italia, José Vela
Zanetti llegé a la Republica Dominicana entre los artistas
e intelectuales inmigrantes europeos de 1940. Una
vez en Santo Domingo, entré en el arte, como se
entra a la religion, pintando con entusiasmo y fe.
M4s que sus cuadros de caballete, sin embargo,
inobjetables en academia y expresién, sus decenas
de murales, para la mayoria de los dominicanos «son» Vela Zanetti. Realizados
para instituciones y edificios publicos, sus temas conciernen a la historia, la economia,
la educacién, la salud, la justicia, la cultura y otros valores colectivos fundamentales.
En el 50 dejé nuestro pais y al afio siguiente pintd un mural en las Naciones
Unidas. En 1963, habiendo retornado definitivamente
a Espafa, gané el premio Eugenio d’Ors. Se retird
en Milagros, dedicado a su morada y su taller. Un dibujo
incomparable, una energia viril -hasta en las mujeres-
animando los cuerpos, la ciencia del color, la fuerza de la
composicién y la perspectiva figuran entre las cualidades
de un realismo vigoroso e ilustrado. Pese a una edad bastante
avanzada, su muerte, en el lar natal, causé sorpresa en la
comunidad artistica dominicana, que no habia perdido la esperanza
de un Gltimo viaje del viejo maestro a la Republica Dominicana.
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PLUTARCO

weA por

Santo Domingo|93I Santo Domingo

La vida retirada de Plutarco Andujar, practicamente
enclaustrado en su casa y taller durante muchos afios,
no le daba la vigencia que su formacién y su vocacién
hubieran merecido. Esa automarginacion limité
también su produccién pictérica a temas y
formulaciones reiteradas, a pesar de su gran éxito. Asimismo, el hecho de que le
copiasen tanto hasta el plagio, llegaba a quitar relevancia a su obra. Una carrera
brillante hubiera debido favorecer a «Plutarco», su nombre méas familiar: estudios
en la Escuela Nacional de Bellas Artes, viajes tempranos al exterior, post-grado
en Madrid, distinciones dentro y fuera del pais.
Demostré dotes por el muralismo y una fuerza
expresionista. Sin embargo, le conocen y aprecian por
imdgenes estrechamente ligadas a una vision idilica del
paisaje y la «tipicidad» dominicana: marinas, mercados,
bodegones, beldades criollas. El tratamiento transparente
y luminoso del mar, con un cielo ligero, es unico. Un gran
talento y un destino frustrado.
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Baquini o6leo sobre lienzo
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MARIA

Ao

Santo DomingoI

940

Maria Aybar, que estudié en Santo Domingo, Bogota

y Madrid, es una artista experimental, que cree
en la necesidad de investigar y evolucionar, principalmente en la técnica y los
materiales, con una predileccion por el collage. Sus variaciones de estilo se situaron
siempre en la figuracion y el acabado formal. Ha trabajado, con la alegria de su
temperamento, el paisaje -en particular la ciudad colonial-, el bodegén, la figura
humana -aunando el fisico, la psicologia y el humor.
Escribe también cuentos para nifios. Actualmente
en Buenos Aires, junto a su esposo, el Embajador y
escritor Leon David, ella despliega alli una intensa
actividad cultural, promocionando la Republica

Dominicana.
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La calle de la Atarazana 6leo sobre lienzo
1975
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AQUILES

2.0

Santo Domingo

932

A la vez odontélogo y artista de formacion, Aquiles

Azar se ha dedicado a ambas ramas profesionales,
a las cuales se debe agregar la literatura -cuento y poesia-. Ha sido miembro
activo de los movimentos culturales post-trujillistas y, con un real sentido del
deber artistico, ha participado en casi todos los concursos y bienales nacionales
de arte hasta hoy. Otro rasgo notable es la frecuencia de sus exposiciones.
Fundamentalmente dibujante, plasma el bodegén, la
fauna, la figura humana sobre todo, sin temer las
distorsiones, la fealdad y una cierta morbidez en el
tratamiento, adscribiéndose al expresionismo. Demuestra
ligereza, habilidad y fluidez en el trazo. En pintura, le place
magnificar los rostros y representar payasos, probablemente

como simbolo del drama personal y social.
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Payaso | 6leo sobre lienzo
1969
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Santo Domingo
1930

De personalidad recia, emprendedora y vehemente, Ada
Balcacer mostré decision y deseo de vencer la adversidad
desde que ingreso en la Escuela de Bellas Artes, entonces
en su apogeo, graduandose en 1951. Siguié estudiando
en Puerto Rico y en NuevaYork -Art Students League-
trabajando en disefios textiles. A su regreso en
1962, se enrolé en movimientos culturales, de
militancia a la vez politica y artistica. Ha ejercido
un liderazgo por la condicion de la mujer y en proyectos artesanales. Muy exigente
consigo misma, ha presentado relativamente pocas exposiciones individuales en
relacién con su extenso itinerario plastico y grafico. Se ha distinguido en colectivas
nacionales de prestigio, eventos internacionales,asesoramiento y revistas. Su Gltima
exposicién individual internacional fue en el Museo
de Bellas Artes de Zaragoza, en 1991. Figura princi-
pal en la plastica dominicana desde hace mas de treinta
y cinco afos, cada periodo de su pintura corresponde a
una investigacion metddica: mitos, leyendas y sincretismo
caribefios, comunicaciéon entre espacios interior y exte-
rior, descomposicion de la luz tropical, serie de las Palmiras
-mujer, vegetacion, divinidad-, nueva abstraccién y figuracién
aunadas. Su colorido es suntuoso y sutil. Se ha destacado también
en el dibujo y en el grabado. Recientemente, abrié la Casa Jardin
Ada Balcacer, un centro de arte de alta calidad con metas educativas.



Espacio transparente mixta sobre lienzo
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CANDIDO

rd

\CAO

Bonao

Céndido Bido trabajé a temprana edad al mismo tiempo
que estudiaba, cursé su bachillerato en el Colegio Serafin
deAsis (Santo Domingo) donde se evidencié su vocacién
por el arte. Ingresé en 1957 en la Escuela Nacional
de Bellas Artes, donde se gradué en 1962.El mismo
ano, hasta 1967, se desempeii6 alli como profesor
ayudante,de 1967 a 1981 como titular. Renuncié
a las asignaturas de dibujo y artes aplicadas en 1981. Desde entonces se dedico a
la direccion de su propia academia que habia creado en 1977.La cerré definitivamente
en 1985. Luego ha ido trabajando en el proyecto de la Escuela Museo Céndido
Bidd, en su ciudad natal de Bonao, que ya inauguré los primeros edificios, estando
en construccion el Museo.De 1962 a 1998 ha seguido
pintando. Cultiva también la obra sobre papel -dibujo
y serigrafia-. Ha expuesto mucho en el exterior. Ha
ido evolucionando de un realismo social mezclado
de expresionismo,a un neo-fauvismo, muy estructurado,
de colorido vivo, predominando el azul y el anaranjado.
Un mensaje de paz, libertad,amor por la humanidad, aflora
casi siempre en su pintura, que ha podido verse publicamente
también en murales. Su centro cultural en Bonao ha ganado
el Premio Nacional de la Fundacién Brugal, y, dentro de ese
complejo cultural muy completo, el Museo Candido Bid6 acaba
de abrir sus puertas.
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DIONISIO

CawnC o

San Cristc’>ba|I

Graduado de la Escuela Nacional de Bellas Artes y gran
trabajador, Dionisio Blanco se destacdé muy pronto,
revelando dotes sobresalientes como dibujante, pero
fue con motivo de su Premio de Dibujo en la XVI
Bienal de Artes Plisticas, que renombre y éxito
alcanzaron su carrera. Se aparté de sus paisajes
de la ciudad colonial para investigar el mundo rural y sus protagonistas, insistiendo
en la dura labor del campo y la siembra. Su evolucién partié de un realismo
poderoso para adoptar una simbiosis entre naturalismo, surrealismo y simbolismo.
Sus campesinos, necesariamente criollos de origen, han alcanzado un valor mitico
universal: sombreros, espaldas, tierra fértil, son
elementos inconfundibles de su obra. Ha desarrollado
el color, el 6leo “canta”, las armonias cromaticas
contribuyen a una poética visual permanente. Ha ido
moderando el ritmo de sus exposiciones individuales en
Santo Domingo -aunque siempre participa en las colectivas
locales importantes-, para dedicarse a una proyeccién
internacional creciente e intensa, que incluye los Estados Unidos,
Israel y varios paises de Europa, Italia en particular. Ha
representado a la Repulblica Dominicana en la Bienal de Venecia.

LL_24
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LEON
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Santo Domingo

Su dominio excepcional del legado clasico se

explica por una formacion académica sélida en
La Habana y Madrid. Ademas de sus estudios, su neo-clasicismo personal riguroso
tiene el respaldo de una conviccion siempre conservada. Maneja el colorido, la
factura, la atmésfera de los maestros flamencos y espafoles de los siglos XVII y
XVIII, pero en un contexto dominicano. Sus bodegones criollos son el mejor
ejemplo de una pureza estilistica refinada, que se
esmera en los matices, la luz y el efecto de
profundidad del fondo. En la figura humana, apegado
a la vitalidad pictérica de un modelo, ha trabajado la
tipologia antillana y el retrato. En ese ultimo género, el
retrato de su padre, el ex-presidente y escritor, profesor

Juan Bosch, destaca su perfeccion realista.
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Santo Domingo

José Cestero se gradud en la Escuela Nacional de
Bellas Artes.Vivié diez afios en Nueva York, donde
pintaba al mismo tiempo que trabajaba en otros
oficios de supervivencia. En el exterior, expuso
individual y colectivamente, hasta en Montreal. Dibujante sobresaliente en el
carboncillo y el pastel, pinta con la misma fluidez,aunque, por reto, puede convertirse
en un neoclasico. El verdadero mundo de su creacién, de una riqueza ilimitada,
est4 poblado de fantasmas y resurrecciones, como Picasso,Toulouse-Lautrec, Goya,
Stravinsky, que reviven en sus obras, junto a él. Es
un discipulo espontineo de Bacon y José Luis Cuevas.
Original y magistral, reinventa el pasado, que junta
con el presente y los tipos populares callejeros, en
iméagenes fascinantes e impredecibles.Y se ha llegado a
identificar nuestra ciudad colonial, su marco de vida,
tertulias y personajes pintorescos, por sus numerosas
pinturas bocetadas, testimonio de una virtuosidad y una
inventiva sin par.

L?B
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Santo Domingo
928

Pintora y escultora, se dedica principalmente a su creacion,
pero,desde 1994, ensefa arte experimental en la Escuela
Nacional de Bellas Artes.
Doctora en Farmacia, es también egresada de la
Escuela Nacional de Bellas Artes en 1967.Sustituyo
a su profesor Paul Giudicelli, de 1964 a 1968.
Habiendo empezado relativamente tarde su carrera profesional de artista, la ha
vuelto muy intensa. Ha participado con pasion en practicamente todos los con-
cursos y ha presentado mads la caracteristica de su compromiso con el
anticonformismo. Ha sido una de las primeras artistas en hacer performances e
instalaciones.Alterna sus actividades creativas en-
tre la pintura y la escultura (metal-chatarra,
ensamblajes). Su tema favorito, durante casi 25 afos,
es la maquina, a la vez mitificada y desmitificada, integrada
en la condicién humana. Al mismo tiempo ha tenido
una vida familiar de mucha armonia y siempre esta dispuesta
a colaborar con los demas. Estd trabajando en obras monu-
mentales al aire libre,invitada por instituciones latinoamericanas,
con una frecuencia cada vez mayor. La califican elogiosamente
como la “gran maga” del arte dominicano.

LOO
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MARIANO

Santiago|

Después de sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas

Artes, se marché para los Estados Unidos donde se

establecié en Washington, desde 1947. Siguio

estudiando dibujo, pintura, escultura en la Corcoran

School of Art. Alli ejercié luego el profesorado

durante veinte afios. Ha obtenido varios premios,

pero nunca le ha interesado sobresalir, sino trabajar largas horas diarias en su

estudio de las afueras de Washington. No le interesan las exposiciones colectivas,

aunque acepta contribuir en muestras benéficas.

Vuelve dos veces al afio a la Republica Dominicana y, cada mes de diciembre,
expone individualmente en Santo Domingo. Virtuoso
del oficio, duefio de una profunda cultura artistica

-que incluye artistas y movimientos contemporaneos,-

ha abordado varias tendencias. Sin embargo, desde hace

muchos afos, ha elegido hacer una pintura neoclasica, de

academicismo impecable, perfeccionista en el dibujo, la

composicién y el color. El es el gran pintor dominicano de
bodegones, infinitos en sus elementos y composiciones.
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Moca e
1941

Antonio Guadalupe ha sido un estudiante de arte
«itinerante»: cursos privados en Moca, Escuela
Nacional de Bellas Artes en Santo Domingo, clases
en Nueva York. De regreso a su lugar natal en
1967, fundé una academia de arte y en 1970 se integré al grupo Friordano en
Santiago. Técnicamente muy habil, voluble en temas y estilos, exponiendo mucho
individual y colectivamente, durante afios fue conocido sin ser reconocido. En la
década del 80 encontré su definicion con un expresionismo fantistico, cuyos
motivos derivan de las culturas amerindias y
particularmente la taina. Desde entonces ha sabido
mantener ese lenguaje, enriquecerlo, soltarlo y es
hoy uno de los pintores dominicanos més fuertes y
originales. Su mayor proyeccion internacional personal
ha sido en Pert y Ecuador. Hasta en sus mds bellas
combinaciones tonales, ya trate temas religiosos, socio-
histéricos o ecoldgicos, no se puede olvidar el virtuoso
del dibujo, pero él ha desarrollado también en virtuoso el
dominio del color.
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Santiago J/ Rodriguez
& ¢ 1948

No se puede hablar de paisajismo dominicano sin
mencionar a Carlos Hidalgo.Tampoco se puede hablar
de seguidores del impresionismo, en su version
mads pura, sin referirse a este santiaguero, de
impecable academicismo. Premiado por el Grupo Friordano, egresado de la Escuela
Nacional de Bellas Artes de Santo Domingo, donde sus profesores fortalecieron
una vocacion por los estudios de luz y los ambientes al aire libre, pertenece a la
“Escuela de Santiago”, estirpe del maestro Yoryi Morel, embriaguez de la naturaleza
cibaefa, recreacion de los escenarios populares. No expone con frecuencia, siendo
exigente y selectivo en las colectivas como en las
individuales. Hay en sus telas una alianza entre el
color,la luminosidad y el ritmo interior, que multiplican
reciprocamente las vibraciones pictéricas. En lo formal,
la agilidad de los contornos y el dominio de la perspectiva
conjugan el oficio de dibujante con los atractivos de la paleta.
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MARIANELA
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Santo Domingo

Marianela Jiménez, después de sus primeros estudios
en la academia de pintura del pintor aleman George
Hausdorf,ingreso en la Escuela Nacional de Bellas
Artes -en el afio de su creacion,en 1942-,formando
parte de su primera promocién en 1945. Se quedé siempre ligada a la academia
oficial, ejerciendo el profesorado de paisajismo y siendo su directora desde 1990.
Premiada varias veces en las bienales nacionales, ha expuesto abundantemente
en muestras colectivas y ha presentado 23 exposiciones individuales. Ha residido
temporalmente en el Uruguay donde se perfeccioné en el grabado. Marcada por
la influencia del profesor cataldn Josep Gausachs, ha
permanecido fiel al expresionismo hasta el dia de
hoy, apoyando un dibujo muy seguro con un colorido
vivaz, una pincelada enérgica, del bodegén y la figura
humana. Ha investigado sobre el carnaval dominicano.
Mantiene una actividad intensa en comisiones nacionales.

LL’I-OB
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CLARA

e_che Sanie

Santiago Nueva York
19 1999

La presencia de Clara Ledesma, residente en los
Estados Unidos desde hace muchos afios, hacia mucha
falta en Santo Domingo, siendo ella una impor-
tantisima figura de la plastica dominicana, y su
desaparicién reciente priva definitivamente la pintura de una personalidad excepcional.
Discipula predilecta de Josep Gausachs, sobresalié en la Escuela Nacional de Bellas
Artes, tanto siendo estudiante como luego miembro del cuerpo docente. Hizo
un post-grado en Espaifia, determinante en su evolucién y creatividad. A través de
su obra, se evidencia la fuerza de la pintura femenina dominicana: tratamiento
solido del paisaje, planteamientos étnicos y estilizacion
original, simbiosis abstracto-figurativa, ambientes y
seres magico-fantasticos. Funde, en el papel o Ia tela,
la maestria del dibujo y el color, el refinamiento de la
linea y la calidez del tono. La inolvidable serie de sus
Universos demostré su capacidad de pluralidad estilistica y
temdtica, grandes formatos contrastando con las conocidas
imagenes poético-surrealistas que ofrecen solamente uno de
sus registros pictéricos.
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DOMINGO

-
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Santo Domingo
931

Estrechamente vinculado a la Escuela Nacional de
Bellas Artes por los estudios y la docencia, v al
barrio del Ozama por su casa y sus temas,
Domingo Liz es un artista polivalente: escultor,
pintor y dibujante. Tal vez se le puede considerar como el mis precoz de los
artistas dominicanos, al destacarse en la Bienal Nacional antes de los 20 afios y
ser el mas joven premiado. Descoll6 inmediatamente con un temperamento y un
estilo muy personales que ha mantenido, soltando lineas, esquemas y ejecucion.
Su mundo, protagonistas y ambientes, inspirado por
vivencias locales, tiene dimensiones de universo, a
la vez estético, sicoldgico y social. Los personajes,
infantiles o adultos,femeninos o masculinos se convierten
en una meditacion visual: el humor aflora, la poesia reina,
pero la mirada juzga, a veces implacable. No le interesa
tanto presentar exposiciones como seguir aumentando el
caudal de «memorias» secretas y profundas.
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Pola de Allande

Es dificil disociar a Tomds Lopez Ramos -“Tomasin” para
los amigos- de Gilberto Hernandez Ortega. El trabajaba
con el maestro y le profesaba una honda admiracién:
compafierismo e influencia se hacian sentir en la
pintura del discipulo y su manejo habil del
tenebrismo, explicable también por el origen
espafiol. Esa coincidencia dominico-hispanica rigié
igualmente sus estudios, entre Europa -cursos del inmigrante alemén George Hausdorf
en Santo Domingo e ingreso al Circulo de Bellas Artes de Madrid- y Santo Domingo-
Escuela Nacional de Bellas Artes-, donde conocié a Hernandez Ortega. Después
de exposiciones individuales en la Galeria de Arte Rosa Maria, presenté otra
individual en el Banco Central. Ha participado en
numerosas colectivas, y el honor de una muestra
en el Museo de Arte Moderno le fue conferido, sin
que olvidemos sus presentaciones en el Voluntariado
de las Casas Reales. Ultimamente, su nombre se ha
asociado a La Maison del Arte, de la cual es expositor
permanente. Sus bodegones emotivos poseen una
personalidad inconfundible.
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CRISTIAN

Cr X ine 2

Santo Domingo —_—
1939

Crismar, Cristian Martinez para el estado civil,
se formo profesionalmente en ltalia, donde estudio
arte y arquitectura, disciplinas que practica simultineamente. Esa simbiosis explica
sus afinidades con el mural, en un concepto matérico renovado, transparencia y
plexyglass. Aunque ha tratado el periodo precolombino, la tematica del hombre,
sus inquietudes metafisicas y sus conquistas -sociales, econémicas, cientificas-, es
la parte estética de la pintura lo que ha investigado
particularmente. Ha demostrado en su obra un
conocimiento acabado del arte italiano desde el
Renacimiento hasta los movimientos modernos y
contemporaneos del futurismo, el constructivismo, y la
«pittura colta». Ha sabido absorberlos estilisticamente,
culminando en un lenguaje pictérico propio.
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JOSE FELIX

Ul

Sénchez

Egresado de las Escuelas de Bellas Artes de LaVega

y Santo Domingo, José Felix Moya ha tenido por

principio rector permanecer en la Republica
Dominicana, no solamente para pintar y exponer en su tierra, sino para dedicarse
a acciones que interesan a la colectividad artistica: gremiales, politicas, docentes.
Pese a su naturaleza profundamente criolla, ha adoptado el surrealismo como
corriente que fundamenta su obra, siendo el mas identificado de nuestros pintores
con el estilo de Salvador Dali. Ahora bien, como
sucede muy a menudo en nuestra pintura, él ha
dominicanizado ese legado, introduciendo signos y
simbolos locales del paisaje, de la fauna, de la historia,
consiguiendo sus mejores transferencias con el mundo
de los tainos. Su tratamiento pictorico es de una pulcritud

extrema, en el color como en la forma.
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Santo Domingo

Considerada como una «gran damay del arte
dominicano, Elsa Nufiez ha conjugado su formacion
universitaria en filosofia con sus estudios en la
Escuela Nacional de Bellas Artes y un post-grado
en Madrid. Nunca ha dejado de manifestar una
preocupacién por los grupos, la ensefianza y la condicion del artista, culminando
esa vocacion en la presidencia del Colegio Dominicano de Artistas Plasticos.
Personalidad muy definida desde los inicios, se orienté en su ideologia artistica
hacia un neorromanticismo, vinculando tematicamente las artes visuales con la
musica, la literatura y el cine, asimismo el pasado
con el presente, el paisaje y la introspeccién. En su
estilo, ha mantenido un expresionismo dramatico,
primero figurativo, y luego alternado con versiones
abstractas. Una caracteristica de Elsa Nufez consiste
en proponer una doble lectura conscientemente manejada,
abstraccion y figuracion, en ciertas obras. Su dibujo hébil es
indisociable del color, variado en gamas y matices, suntuoso
también en la aplicacion matérica. Representa a la Republica
Dominicana en la Bienal de Venecia 1999.
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Barahona
1927

Autodidacta, se inici6é profesionalmente como fotograbador
y cartégrafo. Tenia cerca de 30 afios cuando realizé su
primera exposicion individual. Desde entonces, su carrera
ha ido ascendiendo, nacional e internacionalmente hasta
convertirse Ramoén Oviedo en una de las principales
figuras del arte dominicano con renombre conti-
nental y europeo. Es el tnico artista dominicano
que tiene obras murales en el edificio de la OEA
en Washington y de la UNESCO en Paris. Invitado a participar en prestigiosos
eventos internacionales desde 1977 -homenajes, bienales, festivales- ha ganado
varios premios nacionales. Realizé su retrospectiva de 25 afios de pintura en
1988 en la Galeria de Arte Moderno, mostrando centenares de obras.
No hay un artista que mejor represente la version
dominicana del expresionismo:inquietudes sociales,
investigaciones histéricas continuas, mitos viejos y
nuevos, introspeccion dramatica. Investiga, inagotable
en su capacidad de autorrenovacion, tanto las variaciones
de la materia como la forma y el color,y se muestra cada
vez mas radical en los lenguajes contemporaneos de la pintura
y el dibujo. Ha sido declarado «Maestro llustrisimo» de la
plastica dominicana por el Congreso Nacional. Su proyecciéon
internacional es hoy particularmente activa, figurando su
autorretrato en la coleccion de la Galeria de los Uffizi, y es el
Unico artista sobre el cual se han escrito cuatro monografias.
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CUQUITO

RO

Santiago I

El actual Presidente del Colegio Dominicano de Artistas
Plasticos es para el Estado Civil, Antonio Pefia, pero
“Cuquito” es el nombre que lo identifica para todos.
Su dedicacion fue manifiesta desde los afos de
estudiante, primero en Santiago, luego en Espaiia
-para cursos de restauracion y artes plasticas-.
La vocacién académica lo llevé a ensefiar en la
Escuela de Bellas Artes de Santiago y en el Departamento de Arte de la Universidad
Auténoma de Santo Domingo. Su especialidad en restauracién -pintura y escultura-
pudo dar frutos en encargos contundentes como murales de Vela Zanetti, mobiliario
nacional y santos de palo -en Puerto Rico-. El tema emblemiético de Cuquito
Pefia sera el coche, que ha interpretado con pasién
en mil versiones, pero la figura humana y el paisaje
-con finas acuarelas- son otras fuentes de inspiracién.
Ahora bien, més que los motivos, cabe destacar el canto
del color y sobre todo el tratamiento facetado del sujeto,
experimentando una suerte de neocubismo analitico y
buscando entonces efectos abstraccionistas de ritmo y
geometria en el espacio. Su Gltima individual se presenté en el
Museo de Arte Moderno.

LI=I24
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Luze

Santo Domingo

928

Después de sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas
Artes de Santo Domingo, Fernando Pefa Defillé hizo
un postgrado en la Escuela de San Fernando de Madrid
y trabajo algunos afios en Espaiia, en el taller de
Viasquez Diaz, llegando a integrarse en el grupo El
Paso.Tuvo un fecundo periodo informalista y ab-
stracto. Regreso a Santo Domingo en 1964, donde
ha permanecido, y ultimamente se ha establecido en Jarabacoa, localidad del inte-
rior. Es reconocido y respetado como una figura magistral preponderante en el
arte dominicano. Siempre se ha dedicado exclusivamente a su obra y su taller. Ha
sabido integrar perfectamente la contemporaneidad universal y su mundo,
antropologico y paisajistico, dominicano, preocupado
por la vigencia de sus raices antillanas, el sincretismo,
las tradiciones. Su pintura ha atravesado practicamente
todos los «ismosy, la «nueva figuraciény, el fotorrealismo,
aun llegando a una especie de simbolismo cosmico, que
corresponde a convicciones filoséficas matizadas de
sabiduria oriental. Expone poco, desde 1974 ha dejado de
participar en bienales y concursos, pero trabaja mucho y
evoluciona sin cesar, como lo demostré en su premiada
exposiciéon del 1996. Es un magnifico critico de arte: habia dejado

de escribir hace varios afios, pero ultimamente ha vuelto a publicar
articulos de analisis.
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GUILLO P
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Moca
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Después de cursar estudios de religion y musica (violin),
se encamind hacia las artes visuales y se gradué en la
Escuela de Bellas Artes de Santiago, donde en 1952
es nombrado profesor. Se establecié en Santo Do-
mingo en 1955, demostrando en exposiciones
individuales y colectivas un dinamismo que nunca
abandonaria. Viaj6é a Europa, participé en con-
cursos y bienales -nacionales e internacionales-, recibié premios, sigui6 viajando,
invitado como artista, a los Estados Unidos, Israel, Japén. Fue profesor y director
de la Escuela Nacional de Bellas Artes, renunciando en 1979 para dedicarse
completamente a la pintura.
Vigoroso y eficaz en una abstraccién efusiva
recordando a De Stael, continu6 en una vehemente
figuracion expresionista, de pasta sustanciosa y
pinceladas enérgicas. Sigilosamente, estuvo precisando
el estilo que le define desde hace mas de 15 afos: lo que
él llama «constructivismo antillano». Con la misma fogosidad,
ha pintado signos precolombinos, monumentos coloniales,
gallos, paisajes, cafa, bateyes y otros sujetos tomados de la
naturaleza y la vida criollas. Sus participaciones en colectivas
son incontables. Ha presentado 45 individuales, y sus exposiciones
en México y NuevaYork, sobre el tema de las culturas precolombinas,
han sido muy comentadas.

ﬂ_’l28
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LFOPOLDO P
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Santo Domingo
937

Lepe, para el estado civil Leopoldo Pérez, es un

pilar de la Escuela Nacional de Bellas Artes, donde

se gradud e imparte docencia. Hizo un post-grado
en Espafia, alli expuso en Madrid exitosamente. Extremadamente serio, desde los
inicios ha hecho una obra pictérica adscrita al expresionismo y la condicion humana,
principalmente. Hasta la década de los 80, exalté el color local en la tipologia de
sus personajes, en sus actitudes, en sus oficios simples,iluminados por un cromatismo
solar e impregnados de espiritualidad. Una factura
sustanciosa, una pincelada diestra, un dibujo impecable
instrumentaron siempre sus cuadros. Se ha volcado
luego hacia un cierto misticismo e inquietudes
sobrenaturales, adoptando una paleta siempre luminosa
pero mas austera. Por cautela y autoexigencia, presenta

pocas exposiciones individuales.
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Salcedo Santo Domingo
1929

1984

Formando parte de la pléyade de artistas miticos de la Repdblica
Dominicana, Eligio Pichardo ha tenido un destino dramitico,
muriendo a destiempo y dejando una obra de fuerza y
creatividad extraordinarias, que ameritaria una reputacion
internacional entre los mejores del continente. Es uno
de nuestros pintores mas caribefios y latinoameri-
canos, por su espiritu a la vez mégico, humoristico
y critico. Su famosisimo cuadro “El Sacrificio
del Chivo”, premio de la Bienal Nacional de
1958, que permite una lectura muy rica de su compromiso -cultural, estilistico
e ideolégico-, es una obra maestra de la pintura nacional. Su talento excepcional
se manifest6 desde la Escuela Nacional de Bellas Artes, en la cual se gradué antes
de cumplir los 20 afos. El ansia de conocer y perfeccionarse le llevé a Espana,
provisto de una beca de estudios, y,desde los sesenta,
se marché a los Estados Unidos, encontrando en
Nueva York una madurez que no descartaba las
influencias. Fenémeno poco corriente, este “dominicano
ausente” logré proyectarse en los Estados Unidos,
exponiendo individualmente en Miami y Nueva York, en
Espafa y en México. Su retorno a la Republica Dominicana
en 1977 fue acogido con inmensa alegria, causando sensacion
sus exposiciones en la Galeria de Arte Nader -con obras hechas
en Nueva York- y luego en la Galeria de Arte Moderno -no se
llamaba entonces Museo-, con un expresionismo nuevamente muy
personal y temas criollos, uniendo lo real y lo fantdstico. Falta
ciertamente se otorgue a Eligio Pichardo el sitial que le corresponde.

’—L_l32



B

Descripcion: gato en bicicleta 6leo sobre lienzo
sin fecha 32 x 42




JOSE RAMIREZ
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San Juan de la Maguana Santo Domingo
1937

José Ramirez Conde, conocido por sus allegados como
«Condesitoy, proverbial por su vestimenta negra,
murié a destiempo. Discipulo aprovechado de Paul
Giudicelli y Jaime Colson en la Escuela Nacional
de Bellas Artes, asumié siempre una posicion de compromiso en el aspecto grupal
y cultural, politico y social, asi como en un estilo neocléasico, de dibujo potente y
riguroso, testimonio de un culto «colsoniano». Otro de sus compromisos fue la
pasion por el muralismo, que él dominaba en la teoria y en la practica. Asi, a la
usanza de la Escuela Mexicana, llenaba sus ideales
de arte social y humanista,apegado a la autenticidad
del fresco y sus exigencias de oficio. Siempre
manifestaba inquietudes colectivas que sobrepasaban
el simple ejercicio de la pintura, y le hacen inolvidable
en su aporte intelectual.
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DIONISIO
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RODRIGUEZ

(P'\c/\,\a(c‘lo

La Vega
. 1929

Dionisio Rodriguez, que se se hace llamar Dionisio
simplemente, se gradué en la Escuela Nacional
de Bellas Artes. Su pintura, que alcanzé el cli-
max expresivo y estético en la década de los 70, es fuerte, profunda, misteriosa,
con una paleta densa donde el tenebrismo se va iluminando con la prolongacion
de la mirada. Su estilo pertenece a la escuela mayor dominicana, el expresionismo,
aunque matizada de surrealismo fantastico y de atmésfera secreta. Salvo esporadicas
apariciones en colectivas, ha dejado de exponer, pese
a las solicitudes del medio artistico,y con la promesa
de una muestra individual en breve. Dedica parte de
su tiempo a la restauracion de obras de arte.
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NORBERTO
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Santo Domingo B
1943

Profundamente vinculado a la Escuela Nacional de
Bellas Artes, donde ha estudiado y ensefia desde
hace muchos afos, Norberto Santana es uno de
los pintores dominicanos con mayor dominio técnico y cultura clasica de la forma
y la composicién, asi como del color y la factura impecable. Fiel a los temas de la
figura humana -rostros y cuerpos- y el paisaje, él los ha ido interpretando de
manera cada vez mas personal. Partiendo del expresionismo y el realismo, les ha
agregado aspectos neocubistas y opticos, que
fragmentan geométricamente motivos y espacios,y
distribuyen ritmicamente la luminosidad. Quedan
siempre respetadas las normas académicas, para él un
principio inquebrantable.
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Santo Domingo
927

Nidia Serra, egresada de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, recibié su filiacion fauvista y
expresionista del catalan Josep Gausachs. Ha continuado trabajando en pintura,
dibujo y grabado, en los mismos estilos. Habil en el trazo y la anatomia, sus temas
preferidos son la figura humana -temas familiares y retratos-, paisajes y bodegones,
y en las dltimas décadas el vitral -pintado o repujado-. Ha recibido como mujer
profesional una distincién continental. Es la artista
dominicana que mas se ha dedicado a los nifios,
impartiéndoles clases en su academia y haciéndoles
participar en concursos internacionales.

L_MO
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JORGE
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Puerto Plata

Inicialmente empresario y especialista en informitica,
Jorge Severino se ha dedicado a la pintura desde an-
tes de la década de los 70, primero parcialmente, y
tras ser laureado repetidamente en concursos
nacionales,a tiempo completo. Si bien, como todo
artista de verdad, ha demostrado una habilidad y
una profundidad ascendentes, él siempre se caracterizé por la elegancia y la precisién
de su dibujo en la figura humana, los rostros, la lozania del cuerpo. Aunque no se
debe limitar su obra a una formulacién étnica -su investigacion reciente sobre
Juana la Loca lo prueba-, es el gran intérprete de la belleza negra, heredada del
Africa ancestral. No solamente él exalta, con
refinamiento factural, los rasgos fisicos, sino la
mitologia afroantillana. Una segunda intencién, de
reinvidicacién implicita, ha ido guiando su expresion:
defensor de la condiciéon femenina, destaca la nobleza
natural de la mujer oscura y a propésito le otorga una
situacion social elevada, reparando simbdélicamente las
injusticias seculares de raza y clase.Pese a su renombre nacional
e internacional, y a la gran demanda de su obra, actualmente

Jorge Severino no presenta exposiciones individuales. Prefiere la
privacidad del taller.

ll.f.l.42
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AMABLE
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La Romana

Todavia autodidacta, se dio a conocer como dibujante

en su ciudad natal, pero en 1963 empezé sus estudios

en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Santo

Domingo, donde se gradud con notas sobre-

salientes. Luego se gradué de arquitecto en la

Universidad Estatal, en 1977. Su carrera ha sido marcada por el profesorado de

arte: Liceo, Escuela Nacional de Bellas Artes, departamento de arte de la Universidad

Estatal, del cual fue director durante ocho afos.

Heredero de los clasicos por la virtuosidad de un dibujo que ha sido calificado
como «renacentistay, ha pasado de un realismo
tradicional a un realismo critico. Manteniendo el

rigor formal, ha evolucionado por el simbolismo y el

mito, antes de experimentar el collage, luego una

abstraccion que al principio sorprendié, y més

recientemente, la tematica del Cristo crucificado. Prefiere

la investigacion en el taller y el aula a la frecuencia de las

exposiciones individuales, habiendo presentado una muestra

muy comentada, en el Banco Interamericano de Desarrollo en
Washington.
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La Romana
951

Luego de iniciar sus estudios de arte en San Francisco
de Macoris, cursoé la carrera completa en la Escuela
Nacional de Bellas Artes de Santo Domingo y,después
de su primera exposicion individual, partié hacia
Espafia donde siguié estudiando y exponiendo.
De 1975 a 1982 viaja extensamente por Europa
y América del Norte, pero siempre estudiando, exponiendo y participando en
colectivas y concursos. Desde 1984 comparte su residencia y su labor entre Santo
Domingo, Montreal y Miami mas recientemente. Dominando perfectamente la
academia y con conocimientos profundos de la historia del arte, ha pasado
sucesivamente por una figuracion realista,
expresionista, futurista aun. Ha alcanzado su mejor
léxico pictdrico, en una simbiosis de onirismo y
erotismo, fundiendo elementos antropomérficos y
vegetales, pintando desnudos y estados metamérficos,
crisalidas y ninfas -criaturas miticas que GUltimamente
son su tema favorito-.Virtuoso del dibujo, ha abordado
también con éxito la escultura, trabajando la talla en madera
policromada. Escribe poesia, cuento y critica con talento.
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RAFAEL

Santo Domingo

La pintura de Rafael Alba lleva la impronta de su
formacion profesional en la Escuela de Disefio de la Universidad Nacional Pedro
Henriquez Ureiia, hasta su ultima exposicion, mas sustanciosa en el color y la
factura. Su periodo mis fecundo exalté en obras sobre papel la simbiosis de la
geometria y la perspectiva, la vegetacion y el ser humano, especie de alegoria
surrealista de la tierra-madre y sus frutos. Autor
del disefio de una moneda conmemorativa para el
Banco Central, laboré varios afios en la institucién,

dedicado a asuntos de turismo y economia.
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Santo Domingo

Egresado de la Escuela Nacional de Bellas Artes, Elvis
Avilés empez6 a pintar temas rurales, dentro de un
realismo costumbrista, revelando su buena técnica
pictérica. Pronto evoluciono hacia un fotorrea-
lismo, captando detalles y dngulos urbanos
insolitos, hasta que se interesé por los muros de Santo Domingo. Sus interpretaciones
lo sitian cerca de Tépies y de los «nuevos realistasy» franceses, parentesco casual
ya que el joven pintor desconocia esas expresiones, que la critica le atribuia.
Desde el 1985 ha expuesto periédicamente, presentando su ultima individual en
el museo oficial y ganando el Concurso E. Leén
Jiménez 1990. Es uno de los mas prometedores
artistas del futuro. Ha seguido investigando, con plena
libertad, signos y simbolos antillanos, en un contexto
de grafismos y de pintura expresionista abstracta, entre
la forma y lo informal, con un colorido intenso y variado,
tanto por gamas y tonos como por la materia pictéricay la
texturizacion de la superficie. Gané una Mencién Especial
del Jurado en el Festival Internacional de Pintura de Cagnes-

sur-Mer y ha empezado a presentar exposiciones individuales
en el exterior.



Los Pinos de Jarabacoa acrilico sobre lienzo
1987 0x 15
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Tamborill

Tony Capellan hizo sus estudios en el departamento de
arte de la Universidad Auténoma de Santo Domingo
y Art Students League de Nueva York. Durante afios
se dedicé al dibujo y al grabado, siendo el artista
grifico mas brillante e investigador de su
generacion. Ha ganado muchos premios desde
1979, observindose un fenémeno de aceleracion en la periodicidad de esas
distinciones, nacionales e internacionales. Situdéndose entre el expresionismo y el
realismo magico, se interesa por la condiciéon humana y la cotidianidad existencional,
pero en un contexto latinoamericano impregnado de elementos fantésticos. Al
mismo tiempo, ha abordado pintura, escultura e
instalaciones, sorprendiendo por su dominio
inmediato. Negandose a las concesiones y a la obra
complaciente, se ha dedicado desde hace mas de ocho
afios a investigaciones etno-antropoldgicas y sociales sobre
el Caribe, las migraciones, los abusos, los problemas del
hombre y la mujer del Tercer Mundo, trasladiandolos a su
obra. Lee, estudia, viaja mucho. Es muy solicitado internacio-
nalmente por sus instalaciones comprometidas con una
contemporaneidad radical.
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Santiago
. 1951

Autodidacta en las artes plasticas, curso la carrera
de arquitectura en la Universidad Auténoma de
Santo Domingo y luego historia contemporanea
en la Universidad de Paris.Ambas formaciones
profesionales incidieron, desde los inicios, a
principios de los 70, en su dibujo y su pintura: importancia de la construccién en
el espacio, critica social y politica, dentro de una figuracion magica, entre realismo
y surrealismo. De temperamento a la vez tranquilo y apasionado, inquieto e
investigador, no conformista por vocacion y conviccion, decidié irse a Francia
para ampliar sus conocimientos. Se establecié en Paris,
donde participa activamente en la vida artistica.Vuelve
con regularidad a Santo Domingo para exponer y
participar en bienales. Los premios que gané en el Salén
deVitry (Francia) y en la Bienal de ArtesVisuales iniciaron,
nacional e internacionalmente, un justo reconocimiento a
un artista que agrega a su trabajo de creador una labor de
animacién cultural. Su éxito, tanto en el pais como en el exte-
rior, se va afirmando. Es el creador de una fauna que enjuicia la
condicion humana en el umbral del tercer milenio.

L[f.l-“
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MIGUEL

7 ~
Santo Domingo

El compromiso artistico de Miguel Nufez, egresado
de la escuela Nacional de Bellas Artes, es auténtico
y de una conviccion profunda, remitiendo su pintura
a corrientes y escuelas de la primera época de la
modernidad. Entre los jovenes se ha convertido
en el gran seguidor del impresionismo, y atin del romanticismo tardio. Con esmerada
limpieza de ejecucidn, plasma paisajes al aire libre, inundados de una luz casi
siempre diurna y solar, escenarios de verdura y flora, aunque también transmuta
en el lienzo calles, ambientes, monumentos urbanos, que enlazan el pasado con
el presente... al igual que su pintura. Cultiva
igualmente el retrato. Su obra, admirada por un
publico masivo, cuida indisociablemente el dibujo, la
perspectiva y el colorido.
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Santo Domingo

Tomasina Tapia, mejor conocida como Cinnamon,
nombre evocador de color canela y sabor picante,
se gradud en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
miembro de una generacion brillante de la academia oficial. Precoz, bohemia y
chispeante, ha transmitido esas cualidades a dibujo y pintura, comunicando a sus
efigies de mujeres mulatas y misteriosas, a menudo ensombreradas, picardia y
seduccion. Su expresion al pastel es una verdadera escritura, de gestos, acentos,
energias, tratando el negro como un color. Su partida a México, donde vive y
trabaja, ha dejado la nostalgia de una personalidad y
una obra especial, que hubiera enriquecido la vida
artistica dominicana.

LI{I-60
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Barahona

Pedro Terreiro fue un alumno excepcional en la Escuela
Nacional de Bellas Artes y comenzé a exponer
siendo estudiante de segundo afio. Ha recibido
varios premios nacionales, siendo el dltimo el
Segundo Premio de la XVIII Bienal de Artes Visuales. Ha participado en varias
exposiciones colectivas competitivas o no, nacionales e internacionales, entre
ellas las siguientes: Museo Latinoamericano de la OEA, Washington; Museo de
Arte e Historia, Puerto Rico; XVIIl y XIX Festivales de Pintura, Cagnes-Sur-Mer.
Ha presentado pocas exposiciones individuales, ya
que un grave accidente le impidié pintar durante
dos afios y requirié de una larga rehabilitacién. Es un
expresionista abstracto, fogoso tanto en el color y las
texturas como en los ritmos que explotan en el espacio,
a pesar de que es también un excelente dibujante
anatémico, como lo demostré en sus primeros afios de
ejercicio profesional.
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ALBERTO
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Santo Domingo

Alumno brillante de la Escuela Nacional de Bellas Artes,
Alberto Ulloa obtuvo al graduarse en 1974 una beca
de la Secretaria de Educacion para hacer un post-
grado en Espaiia. Realiz6 el profesorado de artes
plasticas en San Fernando y tomé cursos en la
Universidad Complutense de Madrid. Ripidamente expuso en la Galeria de Arte
Moderno y obtuvo un Primer Premio de Pintura en la Bienal de 1979.Volvié a
viajar a Madrid y regresé definitivamente a Santo Domingo en 1982. Expuso per-
sonal y colectivamente con frecuencia y regularidad, sorprendiendo a todos por
su vena escultérica. No faltan quienes piensan que
el tallista en madera iguala al pintor expresionista,
de extensa produccion y abiertamente afin con Picasso.
En 1991 fue seleccionado por la Comisién del Quinto
Centenario para exponer junto a pintores de doce paises
latinoamericanos. Tiene una personalidad reservada,
entregado al estudio y a sus relaciones con coleccionistas.
Aunque abrid su galeria-taller, sus principales exposiciones se
sitlan en el exterior, en Miami particularmente.
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(GALERIA DE

(GOBERNADORES
DEL BANCO CENTRAL



Wenceslao Troncoso Sénche:
1951 - 1952

Jests Maria Troncoso Sénchez
1947 - 1951

S. Salvador Ortiz
1953 - 1954

José Ernesto Garcia Aybar
1953

Juan A. Morales
1958

Arturo Despradel
1957 - 1958

Manuel V. Ramos
1960 - 1961



Manuel Ramén Ruiz Tejada
1952 - 1953

A

José Joaquin Gémez
1954 - 1956
1962 - 1963

Milton Messina
1956 - 1957

Oscar G. Ginebra Hernandez
1959 - 1960

Virgilio Alvarez Sanchez
1958 - 1959

Silvestre Alba de Moya
1961



—

Diogenes H. Fernidndez
1963 - 1976

A.Amado Hernandez M.
1961 - 1962

Carlos Despradel
1980 - 1982

Bernardo Vega
1982 - 1984

Roberto B. Saladin Selin
1987 - 1989

Luis Julidn Pérez
1986 - 1987

Los retratos de los gobernadores del Banco Central de la
Republica Dominicana son obras de los pintores Julio Llort y
Norberto Santana. El formato de todas las obras es 25 x 19,y

la técnica utilizada éleo sobre lienzo, a excepcién del retrato %'
de Hugo Guiliani Cury, que es acrilico sobre lienzo, y el de
Bernardo Vega que es fotografia retocada. Luis F Toral Cérdoba

1990 - 1993



Eduardo Fernindez
1978 - 1980

Fernando Periche
1976 - 1978

Hugo Guiliani Cury
1984 - 1986

José Santos Taveras
1984

Guillermo Caram H.
1989 - 1990

Mario Read Vittini
1993 - 1994
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CATALOGO



* La unidad de medida utilizada para el formato
de las obras esta definida en pulgadas

ALBA RAFAEL ALBA RAFAEL

Casita de campo bleo sobre lienzo El éxtasis de las formas acrilico sobre lienzo
1987 20 x 26 1983 30 x 40

ALBA RAFAEL ) ) ) AMANSIO
Paraiso 4 técnica mixta sobre lienzo Carreta con bueyes 6leo sobre lienzo
1978 2TxT6 sin fecha x 40

ANDUJAR PLUTARCO AviLes ELvis

Baquini dleo sobre lienzo Los pinos de Jarabacoa acrilico sobre lienzo
1964 33 x 44 X
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AvBAR MARIA AYBAR MARIA . )
Guitarra 6leo sobre lienzo La calle de la Atarazana 6leo sobre lienzo
1975 22 x 30112 X

AzAR G.AQUILES BALCACER ADA

Payaso | dleo sobre lienzo El espacio transparente técnica mixta sobre lienzo
1969 39 x 283/4 1974 54 x72

Bio6 CANDIDO Bioo CANDIDO

Los gallitos 6leo y acrilico sobre papel Muchacha con paloma éleo y acrilico sobre lienzo
1971 22172 x 28112 1979 40 x 30
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Bio6 CANDIDO Bip6 CANDIDO

Muchacho leyendo bleo sobre lienzo Paisaje campestre bleo y acrilico sobre lienzo
975 42 x 51 1990 40 x 50

Bipo CANDIDO Bip6 CANDIDO

El Potro blanco bleo y acrilico sobre lienzo Tamborero acrilico y éleo sobre lienzo
1993 50 x 40 1975 30 x 24

BisMARCK YERMENO BisMARCK YERMENO

Espaciando técnica mixta sobre lienzo Visién espacial No. | 6leo sobre lienzo
1972 28 x 48 1991 34 112 x 46
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BLanco DioNisio BLanco DioNisio
Sembradores / Metifora del silencio acrilico sobre lienzo Sembrador del trépico bleo sobre lienzo
1993 36 x 40 1996 32 x 42

BLanco DioNisio BoscH LeSN

Sin titulo acrilico sobre papel de acuarela Bodegdn con peces 4leo sobre lienzo
983 22x 14 sin fecha 2314 x 47

BriTo FELIX BriTo FéLix
Afro y luna bleo sobre lienzo Sin titulo 4leo sobre plywood
1976 1978 =

4512 x 45112 “x 96
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BUSTAMANTE José Luis BUSTAMANTE Jost Luis

Materia fragmentada 6leo sobre lienzo Danza sobre arena roja acrilico sobre lienzo
1987 40 x 52 988 35 x 39

BuUSTAMANTE JosE Luis CAMARENA CEsAR

Paisaje acrilico sobre lienzo Morenas astel sobre papel
1988 37 x 37 1997 24 x 30

CAMARENA CESAR CAPELLAN TONY

Mercado astel sobre papel Viacrusis para un despojo grafito sobre papel (poliptico)
982 26 x 20
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CASTELLANOS FINA CASTELLANOS FINA

Paisaje (carreta bleo sobre lienzo Paisaje campesino 6leo sobre lienzo
12 x 35112 1983 3312 x 4312

Cepepa CAROLINA CepeDA CAROLINA

Sin titulo bleo sobre lienzo Paisaje campestre acrilico sobre lienzo
€0 SObre Ienz0 30 X

CereDA CAROLINA CESTERO JOSE

Paisaje con tres casitas bleo sobre lienzo Banco Central Las Mercedes 6leo sobre lienzo
1993 40 x 30 1994 78 x 74




CESTERO JOSE CEsTERO JOsE
Vista parcial de la calle El Conde 4leo sobre lienzo La Casa de la Moneda 6leo sobre lienzo
1588 40 x 33 988 60 x 50

CoLsoN JAIME CoRDERO LEO

Escena en Long Beach bleo sobre lienzo La flor técnica mixta sobre lienzo
1965 24 x 20 sin fecha 56 x 56

Cruz Ney De PeLLERANO Soucy
Coche 6leo sobre lienzo Maquinotrén I[9_84éleo sobre lienzo

4x20 6 x 20

LIfIBO
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EEdPEL:.SERANO S°U¢C|Y g E‘E PeLLERANO Soucy
odegdn eo sobre lienzo aquinotrén | | bleo sobre lienzo
sin fecha 24 x 43 1984 16 x 20

De PeLLERANO Soucy De PeLLERANO Soucy

Paisaje de la ciudad de oro técnica mixta sobre lienzo LaVirgen del espejo morado oleo sobre lienzo
1970 25 x 48 1970 22 x 48

De PeLLERANO Soucy De ViLLERA Pepro G.
Sin titulo bleo sobre lienzo Juan Pablo Duarte bleo sobre lino
984 32 x 40 sin fecha 20x 18
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DEsuUIGNES )
Cultivo y secadero de tabacoslqszéleo sobre lienzo

Dominici ORLANDO

Paisaje costa norte (puerto) mixta sobre papel
1978 0x29

EckerT MARIANO

Bodegén barroco 6leo sobre lienzo
1987 283/4 X 383/4

8x 24

Diaz Jot
Bodegén 6leo sobre lienzo

Dominict ORLANDO

Penas y alegrias bleo sobre lienzo
1978 28 x 20

EckerT MARIANO
Bodegén bar‘rocol 9_88<f>leo sobre lienzo

27314 X 49
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FARHINO DE NUREZ ELIZABETH FARHINO DE NUNEZ ELiZABETH
Buquet sobre cartuchos 6leo sobre lienzo Buguet de cartuchos dleo sobre lienzo
1995 20 x 24112

X

Garcia CORDERO Jost GARcia CORDERO Jost

Noche Roja Sleo sobre lienzo Still life acrilico
1992 76 x 77 1998

59 didmetro

Garcia Goboy ENRIQUE
Manuscrito de MontecristiI 945<'>Ieo sobre lienzo

GARCIA VIRGILIO

La poesia coreada bleo sobre lienzo
66112 x 47112 1978 30 x 37




GIUDICELLI PAuL GiupIcEeLLl PAauL

Sin titulo 6leo sobre tela Las Perseguidas 6leo sobre lienzo
sin fecha 22 x 30 1962 30 x 24

GRULLON A. ARTURO GRULLON CARLOS
Tomando agua de la fuente 6leo sobre cardboard Secadero de tabaco bleo sobre lienzo
sin fecha 34 x 22 X

GRULLON MaRrIO GRULLON MARIO

Coches 4leo sobre lienzo Paisaje campo bleo sobre lienzo
1985 30 x 36 989 24 x 30

L[f184
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GUADALUPE ANTONIO GUADALUPE ANTONIO

Inriri técnica mixta sobre lienzo Memoria para Yaya técnica mixta sobre lienzo
1993 46 x 30 989 40 x 30

GUERRA JULIA DE HAusDORF GEORGE
Cabeza de nifia bleo sobre plywood Ensayo de Orquesta Sinfénica Nacional 6leo sobre lienzo
2x 10 1941 25 x 30

HeRNANDEZ ORTEGA GILBERTO HipaLco CarLOS
Las dos comadres bleo sobre lienzo Suburbano | bleo sobre lienzo
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HipaLco CARLOS HipaLco CARrLOS

Paisaje campestre Sleo sobre lienzo Paisaje campestre 6leo sobre lienzo
988 24 x 30 1993 30 x 36

HipaLgo CARLOS HouUELLEMONT A.

Paisaje urbano bleo sobre lienzo Paisaje campesino oleo sobre lienzo
980 [6 x 20 1989 30 x 40

-

HouEeLLEMONT A. HouUELLEMONT A.

Paisaje verniculo bleo sobre lienzo Elorero Sleo sobre lienzo
1982 1712 x 24 1982 1712 x 24
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LanpotLr CIRIACO Lepesma CLARA
Marina 6leo sobre lienzo Luna 6leo sobre lienzo
9952 30 x 49 1971 20x 16

*
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LeDEsMA CLARA LIRANCIO MARGARITA

Sin titulo éleo sobre lienzo Marina 6leo sobre lienzo
958 5Tx7 X

Liz DoMINGO Lopez Ramos TomAs

Microcosmo, 6leo sobre lienzo Iglesia bleo sobre lienzo
1975 8 x 6l 1998 24 x 32



Lorez RAMOs ToMAs Lorez RAMOs ToMAs

Paisaje bleo sobre lienzo Paisaje marino 6leo sobre lienzo
1993 32 x 24 1988 24 x 30

MARTINEZ CRISTIAN MasiA AGUSTIN

Sin titulo acrilico sobre acrilico Marina 4leo sobre tela
1978 146114 x 79112 sin fecha 3

MasiA AGUSTIN Masia AGusTIN
Marina Bahia Rincén 6leo sobre lienzo Marina bleo sobre lienzo
sin fecha 22 x 3012 sin fecha 24 x 36




Mata Huco Mata Huco

Paisaje 6leo sobre lienzo Paisaje campestre 6leo sobre lienzo
1985 24 x 30 985 I8 x 24

Mata Huco MoNTERO NORBERTO

Primavera 6leo sobre lienzo 3 drboles para un otofio acrilico sobre lienzo
1950 [8x 24 997 30 x 24

MOREL PrIAMO MOREL YORYI

Juan Pablo Duarte bleo sobre lienzo Calle de Santiago 6leo sobre lienzo
sin fecha 333/4 x 393/4 1996 9x 25
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MoOREL YORYI MOREL YORYI
El musico colorao bleo sobre lienzo Lavanderas del rio Yaque bleo sobre lienzo
1922 4412 x 34314 sin fecha 28112 x 34

Mova Jost FELix Mova Jost FELix

Ceremonial Taino éleo sobre plywood El Cristo de metal 6leo sobre plywood
975 24 x 34 1975 24 x 34

Mova Jose FeLix NUREz ELsa

Premonicion 6leo sobre plywood El viejo camino'_ 6leo sobre lienzo
1975 22 x 26 sin fecha 30x48 12




NuUNEz MiGUEL NurEez MiGueL
Retorno 6leo sobre lienzo Suefios de todos Sleo sobre lienzo
1998 55 x6%

NuNez MiGUEL NuUNEz MIGUEL

Brisas en el palmar 6leo sobre lienzo Recordando al abuelo dleo sobre lienzo
1998 55 x 65 1998 50 x 55

Oviepo Luis Oviepo Luis

Floristas 6leo sobre lienzo Plantacién de girasoles acrilica
1994 9174 x 30 1997 19174 x 30
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Oviepo RAMON . i Oviepo RAMON ,
Después que Adan se comid la manzana técnica mixta sobre lienzo Dinamica del caballo técnica mixta sobre lienzo
1975 55x 72 sin fecha 4512 X' 65

Oviepo RAMON Oviepo RaMON )
Masa fluida técnica mixta sobre lienzo Transido técnica mixta sobre lienzo
980 3T x 3912 1980 [6 x 20

OvieDo RAMON )
Evolucién acrilico y técnica mixta sobre lienzo (mural) .
1983

94 x 528



Oviepo Renzo Oviepo Renzo
Paisaje campestre 6leo sobre lienzo Franboyén bleo sobre lienzo
sin fecha 24 x 35112 sin fecha 24 x 30

Oviepo Renzo Oviepo Renzo

Marina bleo sobre lienzo Paisaje con casita bleo sobre lienzo
sin fecha X sin fecha 24 x 36

PARES JOAN Pena Cuquito

Paisaje del sur bleo sobre lienzo Mujer con paraguas 6leo sobre lienzo
1988 24 x 30 1988 0 x 40

lI=I94
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PeNA DEFILLO FERNANDO PerALTA EDUARDO

Vida apacible acrilico sobre lienzo El cazador bleo sobre tela
1975 3914 x 3112 1995 30 x 40

PerALTA EDUARDO PerRALTA EDUARDO

El pachuché de Tomis técnica mixta Shalom técnica mixta
1997 20 x 24 997 24 x 30

PerALTA EDUARDO Pérez GuiLLO

La nifia en el burrito Sabanero bleo sobre lienzo Ciudad colonial 6leo y técnica mixta sobre lienzo
1997 30 x 40 1971 . g 76 x 114




Pérez GuiLLo Pérez GuiLLO

Abstraccién 6leo sobre lienzo Puerta Casa del Cordén técnica mixta sobre lienzo
sin fecha 1312 x 18112 T X

Perez GuiLLO Perez GuiLLo

Convento de los Dominicos 6leo y mixta sobre lienzo Flores Sleo sobre lienzo
970 49 x 4T 1987 6 x 23

Perez GuiLLo Ptrez GuiLLO

Fortaleza técnica mixta sobre lienzo Frente a la Casa de la Moneda 6leo y técnica mixta sobre lienzo
1972 24 x 31 1970 4T x 34

L-I-96



57 1

Pérez GuiLLo Perez GuiLLo
Recuerdos de Jerusalen 2 bleo sobre lienzo Sin titulo acrilico sobre lienzo
sin fecha 18 x 1312 1973 25314 x 373/4

Ptrez GuiLLO Pérez GuILLO
Sin titulo 6leo sobre lienzo Sin titulo Sleo y técnica mixta sobre lienzo
1992 24 x 30 1969 36 x 42

Pérez GuiLLO Pérez LeopoLDO

Sin titulo 6leo sobre lienzo Los pescadores oleo sobre madera
19952 30 x 40 967 32x2



Pérez LeopoLDO
Mutantes bleo sobre lienzo

PEREZ WiLLY PEREZ WILLY

Ingenio bleo sobre lienzo Marina
1993 30 x 40

bleo sobre lienzo

PEREZ WiLLY PIANTINI ADOLFO

Barcos de pesca bleo sobre lienzo Muchacho en la playa técnica mixta sobre lienzo
989 40 x 30 980 36 x 24
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PicHARDO ELiGIO PRATTS BERNARDO

Descripcion: Gato en bicicleta bleo sobre lienzo Mogote de los Haitises acrilico sobre lienzo
sin fecha 32x 42 993 50 x 40

PRATTS BERNARDO
Los Haitises acrilico sobre lienzo
112 X

PRATTS BERNARDO PRATTS BERNARDO
Los Haitises]993acrilico sobre lienzo Los Haitises acrilico sobre lienzo

3812 x 59 1992 59 x 3812
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PRATTS BERNARDO
Mural técnica mixta
sin fecha 568 x 98

RAMIREZ CONDE JosE RopriGuUEZ HiLARIO

Hombres 6leo sobre lienzo El gallero carboncillo
sin fecha 50 x 40 sin fecha 23 x 29

RODRIGUEZ JuAN RoDRiGUEZ PicHARDO Dionisio

Rancho bajo la lluvia 6leo sobre lienzo Mestizacién 6leo sobre lienzo
1989 24 x 32 970 4T x 4012
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RoDRIiGUEZ PiIcHARDO DioNisio RODRIGUEZ URDANETA ABELARDO , )
Ritos de voudu 6leo sobre lienzo Miseria humana bleo sobre lienzo
1975 59 174 x 69112 sin fecha 21 x 29112

Rugio HAMLET Rugio HAMLET

Lechén después del carnaval Sleo sobre lienzo Carnaval técnica mixta sobre lienzo
1987 59 x 45 1988 59 x 80

SANCHEZ MARIANO SANTANA NORBERTO
Descripcién Rostro técnica acrilica Vendedor de chinas acrilica sobre lienzo
sin fecha 46 x 55 sin fecha | 18 x34




SANTANA NORBERTO SANTANA NORBERTO

Marina 6leo sobre lienzo Mujeres en la ventana 6leo sobre lienzo
1989 30 x 24 X

SANTANA NORBERTO
Moneda, poblacién y familia bleo sobre lienzo
93 12 x 188

SANTANA NORBERTO SENIOR ALFREDO

Marina bleo sobre lienzo Puerto de Santo Domingo Sleo sobre lienzo
1950 30x 24 X 1/4




SERRA NiDIA SEVERINO JORGE

Virgen del Carmen bleo sobre lienzo Una novia de Ogum acrilico sobre lienzo
~ 1980 24 x 20 983 55 x 50

STERLING M. AMABLE Suro DaARrio
Catarsis con bestia |l 6leo sobre lienzo Manabao No. 17 acrilico sobre lienzo
1986 30 x 40 1974 45 x 36

Suro DARIO, ) Suro DARiO
Paisaje 6leo sobre lienzo Plafideras del mar caribe 6leo sobre lienzo
1940 I3x12 ‘ 112 X
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Suro DARIiO TAPIA TOMASINA
Psychedelic Eclipse acrilico sobre lienzo Cabeza de mujer astel sobre papel Canson
1963 4912 x 59112 x

TaPIA TOMASINA TAPIA TOMASINA

De la casa astel sobre papel Mujer con sombrero de paja astel sobre papel canson
979 20 x 24 979 8x 24

TAVAREZ ROsA TEeRREIRO PEDRO

Transfiguracién dleo sobre lienzo En torno al lamento mixta sobre plywood
1975 60 x 42 1985 30 x 40

L[’—Z(M
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TEeRRERO MELCHOR ToriBIO
La gorda bleo sobre lienzo Coche técnica mixta sobre lienzo
~ 1994 40 x 50 T 1988 28 x 40

ULLOA ALBERTO ULLoA ALBERTO
Composiciéon 6leo sobre lienzo Sin titulo bleo sobre lienzo
[985 4 x40 X

ULLOA ALBERTO ULLoA ALBERTO

El Campesino 6leo sobre lienzo Cara de mufieca 6leo y técnica mixta sobre lienzo
1997 58112 x 42112 1989 50 x 40



ULLOA ALBERTO ULLoA ALBERTO

Rostro de mujer Sleo sobre lienzo Suefio musical bleo sobre lienzo
1984 2414 x 30 1997 5812 x 42112

URENA Rig FERNANDO VARELA

Bodegén con manto | 6leo sobre plywood Marina bleo sobre lienzo
1978 48'x 32 sin fecha 20 x 22

VELA ZANETTI JOSE
Mural fresc

o
sin fecha ITO x 3Té

L}Oé



VELA ZANETTI JOsE ViDAL MARGARITA
Muchacha posando 6leo sobre lienzo Una Bambola 6leo sobre lienzo
1947 3812 x 32 1994 30 x 20

VIDAL MARGARITA ViDAL MARGARITA

La consagracion de la primavera 6leo sobre lienzo Muchacha sofiando mariposa __ 6leo Sobre lienzo
1992 2912 x 40 1994

VIDAL MARGARITA
Suefio de una noche de verano|994éleo sobre lienzo

0x24

0 x

24
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